Heinrich Theodor Griitter

Zur Theorie historischer Museen und Ausstellungen

1. Didaktische Forderungen

Fiir eine Didaktik historischer Museen' hat Jorn RUSEN vor genau zehn Jahren pladiert,
und er tat dies vor dem Hintergrund eines seltsamen Miflverhiltnisses in der 6ffentli-
chen Geschichtskultur der Bundesrepublik Ende der achtziger Jahre. In den vorangegan-
genen zwei Jahrzehnten, also in der Zeit nach 1968, hatte sich die Zahl der Museen mit
fast 2500 beinahe vervierfacht’. Die Griinde dafiir waren vielschichtig. Zum einen sind
sie sicherlich in der Prosperierungsphase der Bundesrepublik zu suchen, in der die Kul-
tur in der postindustriellen Dienstleistungsgeselischaft als Standortfaktor erkannt wurde
und sich fast alle deutschen GroBstiddte ganze Museumsmeilen und -ufer zulegten. Be-
denkt man aber, daB} es sich bei den Museumsneugriindungen zum gréfiten Teil um im
weitesten Sinne historische Museen handelte, so spielt sicherlich die vor allem von Her-
mann LUBBE entwickelte Musealisierungsthese eine entscheidende Rolle’. Sie besagt,
daB eine zunehmende Musealisierung auf die belastende Erfahrung eines dnderungsbe-
dingten Vertrautheitsschwundes unserer Lebenswelt reagiert. In dem Malle, in dem die
Modernisierung diejenige Vergangenheit, in der die Gegenwart sich noch wiederzuer-
kennen vermag, verkiirzt und damit eine Perspektivierung der Zukunft in der Erwartung
weiterer Verdnderungen immer problematischer wird, werden spezielle Bemiihungen
der Aneignung einer fremd gewordenen Vergangenheit als eigener Vergangenheit not-
wendig. Die Desorientierung in einer fremd gewordenen Gegenwart befordert die Aus-
bildung eines historischen BewuBtseins als Medium kultureller Identititsvergewisse-
rung. Diese weit iiber das Museum hinausgehende Gegenwartsdiagnose basiert wieder-
um auf der von Joachim RITTER entwickelten und in der Kulturphilosophie breit rezi-
pierten Kompensationstheorie®. Sie besagt, daB sich mit einer der Entstehung der biir-
gerlich-industriellen Gesellschaft einhergehenden Zersetzung von Traditionen kompen-
sativ Institutionen wie die historischen Geisteswissenschaften, das Museum, die Denk-
malpflege herausbilden, die iiber den Traditionsabbau hinweg historischen Sinn ermég-
lichen. Die reale Geschichtslosigkeit der modernen Gesellschaft treibt als Kompensation
des Geschichtsverlustes diese Erinnerungsorgane hervor.

Es mag zunichst dahingestellt bleiben, ob die am Museum als dem charakteristischen
Ort der Vergangenheitsbewahrung entwickelte Musealisierungsthese auf das Museum
selbst iiberhaupt zutrifft oder v1el eher fiir bestimmte denkmalpflegerische Bemiihungen
und nostalgische Effekte gllt Wenn man aber beachtet, daB es sich bei der {iberwil-
tigenden Mehrheit der Museumsgriindungen um Heimatmuseen handelt oder um
Spezialmuseen, die bestimmte Alltagsgegenstinde sammeln oder vergangene Lebens-

! Jorn Riisen: Fiir eine Didaktik historischer Museen, in: ders./Wolfgang Ernst/Heinrich Theodor Griitter
Hg.): Geschichte sehen. Beitréige zur Asthetik historischer Museen, Pfaffenweiler 1988, 9-20.

Vgl. Gottfried Korff: Aporien der Musealisierung - Notizen zu einem Trend, der die Institution, nach

der er benannt ist, hinter sich gelassen hat, in: Wolfgang Zacharias (Hg.): Zeitphinomen Musealisierung.
Das Verschwinden der Gegenwart und die Konstruktion der Erinnerung, Essen 1990, 57-71, hier 59.
? Hermann Liibbe: Der Fortschritt und das Museum, in: ders.: Die Aufdringlichkeit der Geschichte: Her-
ausforderungen der Moderne vom Historismus bis zum Nationalsozialismus, Graz u.a. 1989, 13ff; ders.:
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oder Produktionsformen zum Thema haben, so dringt sich der Verdacht auf, daB es sich
bei dem Museumsboom zumindest teilweise um eine Suche nach Identitdt und der Ver-
trautheit verlorengegangener Lebenswelten handelt. Dies gilt im iibrigen auch fiir die
zahlreichen Industrie- und Technikgeschichtlichen Museen, die ab Anfang der achtziger
Jahre gegriindet wurden. Auch sie laufen Gefahr, das Industriezeitalter eher verklirend
darzustellen, seine materiellen Hinterlassenschaften, die Maschinen und Geb#ude, zu
fetischisieren und die sozialen Konflikte und problematischen Arbeitsbedingungen - die
als solche ja auch kaum ausstellbar sind - weitgehend zu vernachlédssigen. Die Authenti-
zitdt der industriellen Produktionsformen und die soziale Wirme seines Milieus schei-
nen im postindustriellen und immateriellen Zeitalter ihren nostalgischen Reiz zu ent-
wickeln.

Zeitlich parallel und organisatorisch eng verbunden mit den Museumsgriindungen
entwickelte sich ebenfalls seit den siebziger Jahren ein reges Ausstellungswesen6. Seine
Urspriinge und Vorliufer liegen in den kulturhistorischen Ausstellungen zur Kunst des
christlichen Abendlandes (4Ars Sacra, Miinchen 1950; Werdendes Abendland, Essen
1956), ihre Bedeutung als kulturelles GroBereignis und prominenter Ort der Geschichts-
vermittlung gewann die historische Ausstellung aber erst Mitte der siebziger Jahre. Es
waren weiterhin die groBen Mittelalterausstellungen wie Rhein und Maas, 1972, Monu-
menta Annonis, 1975 und Die Parler, 1978, allesamt in K&ln und dann die groen Kul-
turausstellungen wie Tutr-ench-Amun 1980/81, El Dorado - Der Traum vom Gold
1978/79, und Das Gold der Thraker, 1980, die einen vorher nie gekannten Ausstel-
lungsboom mit hunderttausenden von Besuchern begriindeten.

Eine stirkere historische Zuspitzung erhielt das Ausstellungswesen zunéchst durch
die groBen dynastischen Ausstellungen in der Tradition der Europaausstellung iiber
KARL den Groflen in Aachen 1965. Einen ersten Hohepunkt stellte die legendére Stutt-
garter Staufer-Ausstellung von 1977 dar, ihr folgten Ausstellungen zu KARL IV. (Niirn-
berg 1978), MARIA THERESIA (Wien 1980), die Wittelsbacher (Miinchen 1980), die
PreuBen (Berlin 1981) und FrRIEDRICH den GroBen (Berlin 1985). Die Haufung dieser
dynastischen Ausstellungen héngt sicherlich mit dem foderalen System der Bundesrepu-
blik zusammen, in dem sich die einzelnen Bundeslinder - angeregt durch die Wiirttem-
bergische Staufer-Ausstellung - um eigenstéindige Tradition bemiihten. Dies gilt im
ibertragenen Sinne auch fiir die deutschen GroBstidte, in denen ab den achtziger Jahren
entweder bedeutende Epochen (Zwanziger Jahre in Berlin, 1971; Gotik und Renaissance
in Niirnberg; Prinzregentenzeit in Minchen, 1989 - hier mufl man auch noch Wien um
1900, 1985, nennen) oder die gesamte Stadtgeschichte ausgestellt wurden (Braun-
schweig 1981, Berlin 1987, Koln 1988). Inzwischen gibt es kaum eine mittelgrofie
Kommune, die trotz leerer Stadtkassen nicht nach einem geeigneten Datum sucht, das
eine historische Ausstellung im Kontext eines zu feiernden Stadtjubildums irgendwie
plausibel erscheinen 14ft.

Spétestens mit den stadthistorischen Ausstellungen wurde aber endgiiltig der Wech-
sel von der kunstgeschichtlich orientierten Ausstellung des élteren Typs hinr zur sozial-
geschichtlichen ausgerichteten vollzogen. Richtungsweisend war hier sicherlich die
Braunschweiger Ausstellung Stadt im Wandel im Jahre 1985. Standen bis dahin die
Hochkulturen, die Dynastien und Herrscher sowie die Kirchenschitze im Mittelpunkt,

6 Vgl. zum Folgenden: Ekkehard Mai: Expositionen. Geschichte und Kritik des Ausstellungswesens,
Miinchen u.a. 1986 sowie Hartmut Bookmann: Geschichte im Museum? Zu den Problemen und Aufga-
ben eines Deutschen Historischen Museums, Miinchen 1987,
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so kam nun der Alltag in den Blickpunkt. Zunehmend wurde neben den ,,groen® politi-
schen Ereignissen das Leben, Arbeiten und Wirtschaften der Menschen, zunichst in den
vormodernen Jahrhunderten, zum Thema gemacht. Dabei blieb es aber nicht. Aufbauend
auf den Forschungsergebnissen der Sozial- und Gesellschaftsgeschichte war es die
Geschichte der Industrialisierung, die in den achtziger Jahren mit den Griindungen von
Industriemuseen in Mannheim und Niirnberg, Hambuf'g, dem Rheinland und Westfalen
nicht nur ins Museum dréngte sondern auch in grofien Sonderausstellungen présentiert
wurde. Im Jahre 1984 er6ffnete die neue Ausstellung des Essener Ruhrlandmuseums zur
Industrie- und Sozialgeschichte des Ruhrgebietes, im Jahre 1985 folgten die Ausstel-
lungen Aufbruch ins Industriezeitalter in Augsburg und Leben und Arbeiten im Indu-
striezeitalter in Numberg und 1987 die Oberésterreichische Landesausstellung Arbeit -
Mensch - Maschine in Steyr.

Im Zuge dieser zahlreichen Museums- und Ausstellungserdffnungen hat es natiirlich
unendlich viele Prasentationsformen gegeben, die - teilweise im Riickgriff auf Vorbilder
der Jahrhundertwende und der Zwanziger Jahre - versucht haben, ihr Thema und ihren
Gegenstand adéquat darzustellen. Dabei war zunéichst das Bemithen mafgeblich, die hi-
storische Ausstellung gegeniiber der Kunstausstellung aber auch gegeniiber der Natur-
kunde- oder Ethnologischen Ausstellung zu definieren und zu etablieren. Zeichenset-
zend war hier die neue Konzeption des 1972 wiedereréffneten Frankfurter Historischen
Museums’. Sie versuchte am radikalsten, ihre teilweise hervorragenden Objekte nicht
mehr als isolierte Kunst- und Kultgegenstinde auszustellen, sondern sie als Beleg und
Anschauungsobjekt bestimmten historischen Thesen und Aussagen zu- und auch unter-
zuordnen. Die vehemente Kritik, die sich daran nicht nur von Seiten der Kunstmuseen
entziindete, richtete sich vor allem gegen die Behandlung der Exponate, aber auch gegen
die Textlastigkeit, die dem Medium Museum als Ort der sinnlichen Anschauung und
Erfahrung zuwiderlaufe. Von ,Lesetapeten” und der Degradierung der Originalobjekte
zu ,,optischen FuBnoten® von als Indoktrination empfundenen historischen Interpretatio-
nen war die Rede®. Die aus heutiger Sicht nicht unberechtigte erscheinende Kritik ist je-
doch mit Vorsicht zu genieBen, richtete sie sich doch in weiten Teilen nicht gegen die
zweifelsohne museologisch und &sthetisch problematische Ausstellungsform sondern
implizit auch gegen die demokratische Offnung der Institution Museum die unter dem
Stichwort ,Lernort contra Musentempel“ zusammengefa8t worden ist’.

Insofern ist es zu begriiflen, dal die Kritik nicht zu einer Riickkehr zur herkémmli-

chen Vitrinenausstellung und zum Verzicht auf historische Deutungs- und Aussageab-
sichten fiihrte, sondern zu den unterschiedlichsten Versuchen, Geschichte auch sinnlich

7 Vgl. Detlef Hoffmann/Almut Junker/Peter Schirmbeck (Hg.): Geschichte als ffentliches Argernis oder:
Ein Museum flir die demokratische Gesellschaft, GieSen 1974 und Jurgen Steen: Didaktische Aspekte
einer Theorie des historischen Museums, in: Annette Kuhn/Gerhard Schneider (Hg.): Geschichte lernen
1m Museum, Diisseldorf 1978, 49f1Y.

* Zur Diskussion und mit der &lteren Literatur vgl. Jurgen Steen: Ausstellung und Text, in: Gottfried
Fliedl/Roswitha Muttenthaler/Herbert Posch (Hg.): Wie zu sehen ist. Essays zur Theorie des Ausstellens,
Wien 1995, 46-62.
® Vgl. etwa Ellen Spickernagel/Brigitte Walbe (Hg.): Das Museum: Lernort contra Musentempel, GieBen
1976, Kuhn/Schneider 1978; Hermann Glaser u. a. (Hg.): Museum und demokratische Gesellschaft,
Numberg 1979; Ausstellungen - Mittel der Politik?, Internationales Symposion 10.-12. September 1980
in Berlin, Berlin (W.) 1981; Historisches Museum Frankfurt (Hg.): Die Zukunft beginnt in der Vergan-
genheit - Museumsgeschichte und Geschichtsmuseum, Frankfurt (M.) 1982; Heidi Hense: Das Museum
als gesellschaftlicher Lernort, Frankfurt (M.) 1985.
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darzustellen, die man unter dem weiten Begriff der Inszenierung zusammenfassen kann.
Im historischen Ausstellungswesen bedeutete hier sicherlich die PreuBlen-Ausstellung in
Berlin im Jahre 1981 eine Zisur. Sie zeigte nicht mehr die Devotionalien und Kunst-
werke der Kaiser- und Kénigshiuser, sondern auch die Politik und sozialen Fragen und
ironisierte gleichzeitig den Mythos Preuflen.

Die Arbeitsbedingungen, den Alltag und die Lebenswelt der Menschen inszenierte
zunichst das Museum der Stadt Russelshelm 1980' und dann vor allem das Essener
Ruhrlandmuseum im Jahre 1984'!. Die einzelnen Objekte wurden hier nicht mehr als
singuldre Artefakte, sondern in Ensembles gezeigt, in denen sie sich gegenseitig erldu-
terten und sich zu Bildern, szenischen Darstellungen vergangener Wirklichkeit zusam-
mensetzten. In den folgenden Jahren wurden diese Prisentationsformen variiert und
haufig in direkter Abgrenzung oder Bezugnahme weiterentwickelt, haufig von Kiinst-
lern, Architekten und Biihnenbildnern, die in den achtziger Jahren die Profession des
Ausstellungsgestalters etablierten, der zumindest bei GroBausstellungen, inzwischen
aber auch bei der Gestaltung selbst kleiner Stadt- und Heimatmuseen, regelmiBig hinzu-
gezogen wird.

Bemerkenswerterweise kam es aber - trotz einer regen Ausstellungskritik im Feuille-
ton und in Fachzeitschriften - bis Ende der achtziger Jahre weder zu einer dezidierten
Museums- und Ausstellungstheorie noch zu einer wirklich gehaltvollen museologischen
Diskussion'2. Dies zeigte sich iiberdeutlich bei der Planung und Konzeptionierung der
beiden groflen Museumsprojekte zur deutschen Geschichte, welche die Bundesrepublik
Ende der achtziger Jahre realisierte: das Deutsche Historische Museum in Berlin und
das Haus der Geschichte in Bonn. Der Streit um ihre Konzeption, der in Berlin offensiv
und kontroversl3, in Bonn eher intern und hinter geschlossenen Tiiren ablief, fand
weitgehend ohne Museumsleute und Geschichtstheoretiker, bzw. Didaktiker statt, ob-
wohl diese zu diesem Zeitpunkt eine fast zwanzigjshrige Erfahrung mit historischen
Ausstellungen und Museumskonzeptionen hétten miteinbringen kénnen.

Es ist dieses MiBiverhaltnis, das J6rn RUSEN 1988 beklagte, wenn er auf die Liicke in
Diskurs iiber historische Museen hinweist: , Dieser Diskurs wird im wesentlichen von
Fachhistorikern und Politikern bestimmt [...] Die vorgegebene Deutung wird durch das
Museum nur realisiert, und Didaktik ist nichts anderes als die Strategie und Technologie
solcher Realisation. Museumsdidaktik ist ‘Umsetzungs’-Technologie und sonst
nichts.«'* Demgegeniiber forderte RUSEN vehement eine Einbeziehung didaktischer Ge-
sichtspunkte und die Entwicklung einer museologischen Theorie:

10 Vgl. Peter Schirmbeck: Das Museum der Stadt Riisselsheim, in: Historisches Museum Frankfurt 1982,
123 47.
Vgl Ulrich Borsdorf: Das Ruhrlandmuseum Essen, in: Michael Fehr/Stefan Grohé (Hg.): Geschichte,
B11d Museum. Zur Darstellung von Geschichte im Museum, K6In 1989, 89-94.
> Ausnahmen: Olaf Schwencke (Hg.): Museum - Verklarung oder Aufklirung? Kulturpolitisches Kollo-
quium zum Selbstverstindnis der Museen, Loccum 1986; Helmut Ottenjahn (Hg.): Kulturgeschichte und
Sozialgeschichte im Freilichtmuseum. Historische Realitit und Konstruktion des Geschichtlichen in hi-
storischen Museen, Cloppenburg 1985; Gottfried Korff: Objekt und Information im Wiederstreit, in: Mu-
seumskunde 49 (1984), 83-93; ders.: Bildung durch Bilder? Zu einigen neueren historischen Ausstellun-
en, in: Historische Zeitschrift 244 (1987), 93-113.
Vgl. zusammenfassend Christoph Stélzl (Hg.): Deutsches Historisches Museum. Ideen - Kontroversen
- Perspektlven Berlin (W.) 1988.
" Riisen 1988, 9f.
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»Eine solche Erweiterung des museologischen Sichtfeldes miiite von der Tatsache ausgehen, daf§
die durch ein Museum vermittelte sinnliche Erfahrung nicht hinreichend als blofie Erfiillung einer
vorgegebenen Deutung betrachtet werden kann. Das Eigenrecht und Eigengewicht der sinnlichen
Erfahrung von Geschichte muBl gegen ihre Instrumentalisierung zur blofien Veranschaulichung
von Deutung zur Geltung gebracht werden. [...] Das Medium der sinnlichen Anschauung miiBite
als fundamentale BestimmungsgroBle in den Diskurs iiber die Konzeption historischer Museen
aufgenommen und eigens bedacht und gewiirdigt werden. Worin unterscheidet sich die Prisen-
tation von Geschichte von fachwissenschaftlicher Historiographie und von der Verwendung von
Geschichte zu politischen Zwecken? Worin liegen die Spezifika und das Eigenrecht musealer Pri-
sentation von Geschichte? Mit dieser Frage soll dem historischen Museum ein didaktisches Eigen-
recht gegen seine Indienstnahme durch Wissenschaft und Politik zugesprochen, ihm sein eigener
Status in der 6ffentliclt§en Auseinandersetzung um Formen und Inhalte des GeschichtsbewuBtseins
zugewiesen werden.

2. Die gegenwirtige Situation

Wie verhilt es sich heute, zehn Jahre nach RUSENs Kritik mit den von ihm erhobenen
Forderungen? Zunichst sei ein Blick auf die zwischenzeitliche Entwicklung der Mu-
seums- und Ausstellungswesen gerichtet. Zweifelsohne hat sich der Anstieg der Mu-
seumsneugriindungen in den neunziger Jahren etwas verlangsamt. Dies liegt vor allem
an den leeren Stadtkassen und an einem gewissen Sittigungsgrad, indem heute praktisch
jede Gemeinde tiber ein historisches Museum verfligt. Das heiit jedoch nicht, daB} es
keine weiteren Neugriinden geben wird. Ganz im Gegenteil sind es in den letzten Jahren
vor allem die Spezialmuseen, welche die Zahl der Museumsgriindungen weiter erhohen.
Sie beruhen meist auf umfangreichen Privatsammlungen, die ihre Inhaber im Wohl-
standsland Deutschland in den letzten drei Jahrzehnten zusammengetragen haben und
die jetzt in der Sorge um weitere Betreuung und wissenschaftliche Bearbeitung, manch-
mal auch in der Hoffnung auf (posthumen) Ruhm und Anerkennung der Offentlichkeit
zuginglich gemacht und in 6ffentliche Trigerschaft iibergeben werden. Dabei ist der
Charakter dieser Sammlungen hochst unterschiedlich. Sie variieren von hervorragenden
kulturgeschichtlichen Konvoluten etwa zur Geschichte des Films, der Fotografie oder
der gesamten visuellen Wahrnehmungen, fiir deren Besitz grofle Museen dankbar wi-
ren, bis hin zu Kuriosititen und Absurdititen wie morphologisch geordneter und auf
Vollstﬁn(liﬁigkeit zielender Kollektionen von Knépfen, Nachttopfen, Schliisseln oder Be-
schldgen .

Die Kommunen bekommen mit diesen Privatsammlungen zunehmende Probleme.
Zwar werden sie von ihren Besitzern meist als Schenkung oder Stiftung angeboten aber
hiufig sind diese mit umfangreichen Auflagen und Bedingungen wie der stéindigen Pré-
sentation in einem eigenen Haus, der wissenschaftlichen Betreuung und Bearbeitung
und der Sicherung ihrer Weiterfiihrung verbunden. Die sich daraus ergebenden Nachfol-
gekosten sind immens und kaum kalkulierbar. Und selbst die - verniinftige - Integration
solcher Sammlungen in schon bestehende Museen wirft Probleme der Magazinierung
und Erfassung, der Restaurierung und wissenschaftlichen Betreuung auf, die meist nicht
ohne weiteren Raum und weiteres Personal zu meistern sind. Insofern sind solche
Sammlungen in Zeiten leerer Kassen Danaergeschenke, was ihren emphatischen Be-
sitzern und Begriindern hiufig nicht klar ist und zu Irritationen und Briiskierungen fiihrt.
Trotzdem lassen sich die Kommunen immer wieder zu solchen Museumsgriindungen

5

Ebd., 10f.
16 Vgl. z.B. Helmut Seitz: Auf den Spuren auBlergewshnlicher Museen, Miinchen 1990 und Michael Glas-
meier (Hg.): Periphere Museen in Berlin, Berlin 1993.
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hinreiBen, entweder weil der politisch erzeugte Druck der Stifter gro genug ist oder die
Sammlung so bedeutend ist, daB man Angst hat, sie zu verlieren. Denn trotz der hohen
Dichte an Museen miissen sich die einzelnen Stidte in der Kulturkonkurrenz um spekta-
kulidre und einzigartige Museen bemiihen, die sie aus dem eher faden und auflerhalb der
Stadtgrenzen wenig Aufsehen erregenden Einheitsbrei der Stadt- und Heimatmuseen
herausheben. Und hierbei will sich kein Stadtvater oder Kulturpolitiker sagen lassen, er
habe eine bedeutende Sammlung verloren, die dann in einer anderen Stadt gezeigt wird.
Diese fatale Entwicklung zeigt sich vielleicht am besten am Museumsufer in Frankfurt,
das mit seinen zahlreichen Spezialmuseen nicht unerheblich zum kulturpolitischen Kol-
laps der Stadt beitragt.

Neben dieser Tendenz zu immer neuen Museumstypen, deren Entwicklung offen und
thematisch iiberhaupt nicht zu begrenzen ist, da es sich ja praktisch um die Musealisie-
rung der gesamten Lebens und Warenwelt der modernen Konsumgesellschaft handelt,
die progressiv immer neue Sachkultur erzeugt'’, sind erst in den letzten Jahren zahlrei-
che der ehrgeizigen Museumsgriinden der achtziger Jahre eréffnet worden oder werden
noch erdffnet. Vor allem die Industriemuseen sind groBtenteils immer noch in der Vor-
bereitungsphase und geraten gleichzeitig in eine Entwicklung, welche nicht nur be-
stimmte industrielle Produktionsweisen und Lebens- und Arbeitsbedingungen museali-
siert, sondern ganze Fabrikensembles und Industrielandschaften unter Denkmalschutz
stellt. Sie werden zu grofen industriellen Freilichtmuseen umgedeutet und touristisch
vermarktet'®, dhnlich wie dies mit den #lteren Phasen der Geschichte etwa entlang der
romantischen Strafle, der Strafle der Romanik oder der Weserrenaissance mit der Mu-
sealisierung ganzer Stadtensembles und Landschaften schon seit dem letzten Jahrhun-
dert geschieht. Insofern meinen die Schlagworte vom ,,Zeitphdnomen Museahslerung
oder ,,Musealisierung total*“?® viel mehr als die Institution Museum slelbst nimlich die
Konservierung und Asthetisierung ganzer vergangener Lebenswelten?'.

Auch das Ausstellungswesen hat sich in den letzten zehn Jahren rasant weiterent-
wickelt. Zum einen sind die zahlreichen Museen nun in immer stirkeren Mafe zu
Wechsel- und Sonderausstellungen gezwungen, da ihre Dauerausstellungen schon nach
wenigen Jahren von den potentiellen Besuchern gesehen worden sind und neue Besu-
cher ohne mehr oder weniger spektakuldre Ausstellungsereignisse ausbleiben. Ebenso
hat sich das System der mit besonderen Aufwand und bedeutenden Finanzmitteln betrie-
benen GroBausstellungen etabliert. Es sind hier immer noch die alten Themen, etwa das
sakrale Mittelalter, die an Attraktivitit nichts verloren haben, wie die Bernward-Aus-

' vgl. hierzu: Michael Thomson: Theorie des Abfalls, Stuttgart 1982; Michael Fehr: Miillhalde oder Mu-
seum. Endstationen der Industriegesellschaft, in: Fehr/Grohé 1989, 182-96; Gottfried Korff: Popularisie-
rung des Musealen und die Musealisierung des Popularen, in: Gottfried Fliedl (Hg.): Das Museum als
soziales Gedédchtnis. Kritische Beitrdge zu Museumswissenschaft und Museumspidagogik, Wien 1988, 9
bis 21.

"% Das beste Beispiel stellt zur Zeit wohl das Ruhrgebiet da, in dem in der Nachfolge der Internationalen
Bauausstellung Emscherpark eigene Tourismusagenturen geschaffen werden, die den erwarteten Besu-
cherstrom durch die noch ruindsen oder bereits musealisierten oder umgenutzten ehemaligen Industriean-
lagen leiten sollen. Vgl. die entsprechenden Beitriige in: Kommunalverband Ruhrgebiet (Hg.): Standorte.
Jahrbuch Ruhrgebiet 1996/97, 1371f.

Wolfgang Zacharias: Zeitphinomen Musealnsnerung, in: ders. 1990, 9-30.

Gottfried Korff: Musealisierung total? Notizen zu einem Trend, der die Institution, nach der er bekannt
ist, hinter sich gelassen hat, in: Klaus FiiBmann/Heinrich Theodor Griitter/J6rn Riisen (Hg.): Historische
Faszination. Geschichtskultur heute, K6In u.a. 1994, 129-44.

2 Vgl. Eva Sturm: Konservierte Welt. Museum und Musealisierung, Berlin 1991.
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stellung in Hildesheim und die Imagination des Unsichtbaren* in Miinster im Jahre
1993 oder die Ausstellungen Klosterwelt in Essen und Papst Leo und Karl der Grofle in
Paderborn im kommenden Jahr zeigen.

Auch die dynastische Herrscherausstellung existiert ungebrochen weiter. Neben den
letzten noch nicht gezeigten mittelalterlichen Geschlechtern und Potentaten wie den Sa-
liern (Speyer 1992) oder HEINRICH dem Lowen (Braunschweig 1995) wurden in den
letzten Jahren in Berlin praktisch alle mehr oder weniger bedeutenden PreuBlenherrscher
mit einer Ausstellung geehrt (FRIEDRICH II. 1986, WILHELM II. 1991 und FRIEDRICH
WILHELM IV. 1995). In letzter Zeit sind es in Ermangelung weiterer deutscher Herrscher
vor allem auslindische Potentaten, die den Ausstellungsreigen in Bewegung halten. Ge-
zeigt wurden PETER der Grofie (Bremen 1991 und Amsterdam 1997), KATHARINA die
Grofle (Amsterdam 1997, Kassel 1998), die Romanows (Speyer 1994, Kéln 1997) oder
NAPOLEON (Speyer 1998) und selbst eine dem deutschen Publikum eher fremde Konigin
wie CHRISTINA von Schweden wird im Jubildumsjahr des Westfilischen Friedens aus-
stellungswiirdig (Osnabriick 1998). Der Zuwachs der alten Geschlechter in den neuen
Bundesliandern (August der Starke, Dresden 1998) 148t ebenfalls auf weitere dynastische
Highlights hoffen und sonst fingt man eben mit dem Abstand von iiber zwanzig Jahren
mit den Karolingern und Staufern wieder von vorne an.

Selbst die stadthistorischen Ausstellungen sind beileibe nicht an ihr natiirliches Ende
gekommen. Von allem in Folge der groBen Hamburger Hanse-Ausstellung von 1988
veranstalteten mehrere der deutschen Hansestddte ebensolche Ausstellungen in kleine-
rem MaBstab (Wesel 1991, Soest 1994, Magdeburg/Braunschweig 1996). Und es wird
weiterhin Stadtjubilden geben wie 1994 das zwolfhundertjihrige in Frankfurt, die zu
groflen Selbstdarstellungen der eigenen Geschichte AnlaB3 geben. Fehlt ein solches Jubi-
laum oder gibt die Geschichte der Stadt dies nicht her, so kann man auch hier auswiir-
tige Metropolen prisentieren, wie es die Essener Villa Hiigel mit anfiinglich grofien
Erfolg einige Jahre lang versucht hat (Dresden 1986, Prag 1988, St. Petersburg 1996,
London 1992, Paris 1994).

Den mit Abstand groBten Anteil am historischen Ausstellungswesen haben jedoch
weiterhin die kulturhistorischen Ausstellungen, deren Zahl in den neunziger Jahren noch
zugenommen hat. Hierbei handelt es sich zum einen um die Prisentation der klassisch
griechisch-romischen Antike wie Kaiser Augustus (Berlin 1987), Pompeji (Stuttgart/
Hamburg 1993), Grofgriechenland (Bonn 1996, Kéln 1998) oder Delphi (Karlsruhe
1996). Dabei bleiben Ausstellungen mit klassischer Archiologie aber eher die Ausnah-
me, wahrscheinlich, weil in allen wichtigen europidischen Museen hervorragende
Exponate im ausreichenden Mafle in den Dauerausstellungen gezeigt werden, und die
Stitten des klassischen Altertums zum festen Repertoire des Bildungstourismus gehd-
ren.

Viel groBere Beachtung finden die eher unbekannten Hochkulturen der Antike, wie
Sumer, Assur und Babylon (Berlin 1988), die Phonizier (Venedig 1988, Hannover
1990), die Etrusker (Florenz 1985, Berlin 1993), die Kelten (Venedig 1992, Rosenheim
1993) oder die mykenische Welt, die anldBlich des 100. Todestages Heinrich SCHLIE-
MANNNSs ins Rampenlicht trat (Berlin 1990, Essen 1990) und mit der Priisentation des
wieder aufgetauchten Priamos-Schatzes (Moskau 1996) ihren Hohepunkt fand. Es sind
aber nicht nur die Hochkulturen des Mittelmeerraumes, die ausstellungswiirdig sind,
sondern praktisch alle europdischen Friihkulturen. Gezeigt werden die Skythen (Bonn
1997) und Skipetaren (Hildesheim 1988), die Germanen, Hunnen und Awaren (Niirn-



186 Heinrich Theodor Griitter

berg/Frankfurt 1987/8), die Helvetier (Ziirich 1991), die Wikinger, Wardger und Nor-
mannen (Berlin 1992), die Goten (Mailand 1993/4), Franken (Mannheim/Berlin 1996/
1997), die Alemannen (Stuttgart 1997) und Iberer (Bonn 1998).

Als Dauerbrenner erwies sich in der Nachfolge der Tut-ench-Amun-Schau das The-
ma Agypten, das in immer neuen Prisentationen aufgelegt wurde (Kleopatra, Miinchen
1989; Pharaonendimmerung, Paris/Berlin 1990/91; Gott - Mensch - Pharao, Wien
1992; Gotter Agyptens, Hildesheim/Hamm 1993; Agyptomanie, Paris 1994). Ahnlich
verhilt es sich mit der chinesischen Kultur. Allein in den neunziger Jahren fanden nicht
weniger als fiinf China-Ausstellungen statt: Jenseits der grofien Mauer und Chinas gol-
denes Zeitalter 1990 bzw. 1993 in Dortmund, Kunst und Kultur des alten China und
5000 Jahre Erfindungen im alten China 1990 und 1994 in Hildesheim und schlieBlich
Menschen und Gétter im Alten China 1995/96 in Essen und Miinchen.

Gerade die China-Ausstellungen gehéren zu einem Typus, der weniger die zeitlich
zuriickliegenden und verschwundenen als vielmehr die rdumlich entfernten und unbe-
kannten Kulturen zeigt, also weniger auf Vertrautheit und Wiedererkennung als auf Al-
teritit und Fremderfahrung setzt. Dies sind vor allem in der Tradition der El Dorado-
Ausstellung die stid- und mittelamerikanischen Hochkulturen. Gezeigt werden die Kul-
tur der Maya (Briissel 1993), die altmexikanische Kultur (Stuttgart 1987, Briissel 1993)
und immer wieder das Inkagold aus Peru, das im Jahre 1994 als Gold der Fiirstengrdber
erneut in Deutschland auftauchte. Es sind aber nicht nur die altamerikanischen Kulturen,
die prisentiert werden. Es konnen afrikanische Kulturen wie die der Numider (Bonn
1980) oder des alten Sudan (Miinchen 1996), der Vordere Orient (Osmanisches Reich
und Europa und der Orient, Berlin 1988 bzw. 1992) oder der Ferne Osten sein (Mongo-
len, Miinchen 1989; Japan und Europa, Berlin 1994; Korea, Essen 1999). In den letzten
Jahren kommen verstirkt die bisher kaum zuginglichen Kunst- und Kulturgiiter der
ehemaligen Sowjetunion hinzu (dus den Schatzkammern Eurasiens, Zirich 1993;
Armenien, Bochum 1999; Schitze bzw. Gold aus dem Kreml, Wien 1991, Bremen
1993, Rotterdam 1995). Es gibt praktisch keine Kultur, die zeitlich oder rdumlich zu
weit entfernt wire, als daB sie nicht Gegenstand einer Ausstellung werden konnte. Stén-
dig werden nur neue Exofische Welten (so der programmatische Titel der Stuttgarter
Ausstellung von 1992 iiber die Vorstellung vom Alten Amerika) vorgestellt, welche so-
wohl das Sensationsbediirfnis der Besucher als auch den Innovationszweck, dem die
Veranstalter ausgesetzt sind, befriedigen.

All dies ist aber nur eine, nimlich die kulturhistorische Seite des Ausstellungswe-
sens. Ausgeldst durch die Diskussion iiber die Verarbeitung der NS-Vergangenheit im
sogenannten Historikerstreit und die Eroffnung der beiden deutschen Geschichtsmuseen
in Berlin und Bonn kam es ab der zweiten Hilfte der achtziger Jahre zu den ersten gro-
Ben Ausstellungen zur Zeitgeschichte. Ausstellungen wie Kulissen der Gewalt 1986 in
Niirnberg, Inszenierung der Gewalt 1997 in Berlin und Hauptstadt der Bewegung 1994
in Miinchen thematisierten das NS-System, Prisentationen wie Uberleben im Krieg in
Essen und 1.9.39 in Berlin im Jahre 1989, Der Krieg gegen die Sowjetunion in Berlin
1991 und die inzwischen beriihmt gewordene Wanderausstellung Vernichtungskrieg.
Verbrechen der Wehrmacht den Zweiten Weltkrieg.

Dabei spielen die zahireichen Gedenktage und Jubilden ab Ende der achtziger Jahre
eine wichtige Rolle, Das Umbruchjahr 1989 war nicht nur der fiinfzigste Jahrestag des
Kriegsbeginns sondern auch der vierzigste - und letzte - Jahrestag der beiden deutschen
Staaten und fiihrte in der Bundesrepublik gieich zu mehreren Ausstellungen ihrer jungen
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Geschichte in Bonn, Niirnberg und Berlin und zu einer offiziellen Wanderausstellung
der Bundesregierung durch alle Landeshauptstidte. 1994 kam es anléBlich des Kriegs-
beginns 1914 zu Ausstellungen iiber den Ersten Weltkrieg (Die letzten Tage der
Menschheit in Berlin, Der Erste Weltkrieg. Vision und Realitdt in Hamburg) ebenso wie
iiber die Zwischenkriegszeit (Die Zwanziger Jahre. Zwischen Traum und Trauma in
Mannheim).

Es sind iiberhaupt die Jahrestage und Jubilden, die zunehmend das Ausstellungsge-
schehen bestimmen und neue Themen anliefern. So fanden im Jahre 1989 neben den be-
reits genannten Ausstellungen zum Kriegsbeginn und der Griindung der BRD eine gan-
ze Reihe von Ausstellungen zum zweihundertsten Jahrestag der Franzosischen Revo-
lution statt, u.a. in Paris, Hamburg, Frankfurt und Niirnberg. 1992 feierte man die fiinf-
hundert Jahre zuriickliegende Entdeckung Amerikas mit Ausstellungen in Berlin, Stutt-
gart und Sevilla und in diesem Jahr wird nicht nur des 350ten Jahrestages des Westfi-
lischen Friedens mit einer gigantischen Doppelausstellung in Miinster und Osnabriick,
sondern auch der Revolution von 1848 mit Ausstellungen in Frankfurt, Karlsruhe, Trier
und weiteren siiddeutschen Stiddten und schlieBlich der 68er-Bewegung mit Ausstellun-
gen u.a. in Diisseldorf, Frankfurt und Essen gedacht.

Ahnliches gilt fir die Geburts- oder Todesdaten beriihmter Personlichkeiten. Seit
dem LUTHER-Jahr 1983, in dem sich beide deutschen Staaten in mehreren Ausstellungen
u.a. in Hamburg und Ostberlin um die Traditionslinie zu dem Reformator bemiihten,
werden unterschiedlichste Personen mit Ausstellungen und begleitenden Kulturveran-
staltungen geehrt. Und bei der Auswahl gibt es praktisch keine Einschrinkungen: es
kann sich um Komponisten (M0OzART, Wien 1991), Dichter (GOETHE, Frankfurt 1994),
Wissenschaftlicher (DARWIN, Dresden 1993), Unternehmer (ROTHSCHILDS, Frankfurt
1994), Staatsminner (BISMARCK, Berlin 1996) oder Politiker (RATHENAU, Berlin 1993)
handeln. Hier erwichst dem Ausstellungswesen fiir die néchsten Jahre ein unerschépfli-
ches Themenreservoire.

Dabei dienen die Personen und ihre Lebensdaten hdufig nur als AnlaB fiir ganze Zeit-
panoramen. Und damit liegen sie im aktuellen Trend des Ausstellungswesens, das sich -
beeinflufit durch die neuen Paradigmen der Mentalititsgeschichte, der Mikrohistorie und
der historischen Anthropologie - seit Beginn dieses Jahrzehnts verstirkt Kulturanthro-
pologischen Themen widmet. Diese sind in ihrer Vielfalt praktisch unbegrenzt. Sie rei-
chen von der Massenunterhaltung im 19. Jahrhundert (Sehnsucht, Bonn 1993) iiber das
Freizeitverhalten um die Jahrhundertwende (Viel Vergniigen, Essen 1997) bis zur Kul-
turgeschichte des Films (Die Ufa, Berlin 1992/93; Filmstadt Babelsberg, Potsdam 1994)
und des Fernsehens (Der Traum vom Sehen, Oberhausen 1997/98), von der Geschichte
der Mode (Anziehungskrdfte, Minchen 1986; z. B. Schuhe, Ziirich u.a. 1991; Die ver-
lassenen Schuhe, Bonn/Heidelberg 1994/95) bis zur Geschichte des Reisens (Die Reise
nach Berlin, Berlin 1988; Zeit der Postkutsche, Frankfurt 1992; Der Petersburger auf
Reisen, Petersburg u.a. 1996/97). Themen kénnen die Seuchen sein ebenso wie die Pille
(Dresden 1996), die Geschichte von Genufimitteln wie dem Wein (Speyer 1996), aber
auch mentale Dispositionen wie die Liebe zum Teddybiren (Essen/Wien 1991/92; Miin-
chen 1996).

Sicherlich kristallisieren sich Schwerpunkte heraus, etwa die Geschichte der Frauen-
emanzipation und der Geschlechterverhéltnisse, die schon seit Mitte der achtziger Jahre
zu einer Reihe von Ausstellungen gefiihrt hat (Eva und die Zukunft, Hamburg 1985; Die
Braut, K6ln 1985; Die Bonnerinnen, Bonn 1989; Skiavin oder Biirgerin?, Frankfurt
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1989; Minnerbiinde, Koln 1990; Die Galerie der starken Frauen, Diisseldorf 1995,
Als die Frauen noch sanft und engelsgleich waren", Miinster 1995/96; Bubikopf und
Gretchenzopf. Die Frau in den 20er Jahren, Boblingen 1996; Sie und Er. Frauenmacht
und Ménnerherrschaft im Kulturvergleich, Koln 1997/98). Es sind aber beileibe nicht
nur menschliche Dispositionen oder Sichtweisen, die ausgestellt werden. Gezeigt wird
die Geschichte von Fliissen (Elbe, Dresden u.a. 1991/92; Rhein, Bonn u.a. 1995) und
von StraBen (Transit Briigge-Norgorod, Essen 1997), von der Verdnderung der Land-
schaft (Die Eroberung der Landschafi, Niederssterreich 1992) und den kologischen
und sozialen Folgen (Erdsicht, Bonn 1992). Das Ausstellungswesen ist im Verlauf der
letzten zwanzig Jahre pluralistisch geworden, es folgt einem weiten Kulturbegriff und
ist gleichzeitig lingst fester Bestandteil des allgemeinen Kulturbetriebes, der sténdig
bemiiht ist, neue, aufsehenerregende Kulturereignisse zu kreieren.

Der Museums- und Ausstellungsboom der achtziger und neunziger Jahre stellt beilei-
be keine separate Erscheinung dar. Er ordnet sich vielmehr ein in die allgemeine Kon-
junktur fiir Geschichte, die sich in duBerst erfolgreichen Filmen und Fernsehreihen, in
einer Flut von historischen Sachbiichern und Romanen und zahllosen historischen
Jubildumsfeiern, Jahrmirkten und Kostiimspektakeln duBert. J6rn RUSEN hat fiir dieses
Phinomen, das der Geschichte einen véllig neuen Stellenwert im 6ffentlichen Bewuft-
sein und im Grenzbereich zwischen Politik, Wissenschaft und Asthetik zuweist, eben-
falls vor exakt zehn Jahren den Begriff ,,Geschichtskultur“22 vorgeschlagen. Er be-
schreibt sowohl die unterschiedlichen Formen der offentlichen Geschichtsdarstellung
und analysiert zugleich die ihnen zugrundeliegenden Intentionen und Funktionen. Zwar
hat dieser Begriff sich in der 6ffentlichen Debatte verbliiffend schnell durchgesetzt23 s
die theoretische Reflexion dariiber 148t aber mehr als zu wiinschen {ibrig.

So findet innerhalb der Fachwissenschaft Geschichte und selbst in ihren theoreti-
schen und didaktischen Teildisziplinen bis auf wenige Ausnahmen eine Diskussion iiber
die 6ffentliche Geschichtskultur im allgemeinen und iiber das historische Museum, bzw.
die historische Ausstellung im besonderen nicht statt.”* Aber auch innerhalb des Mu-
seumswesens ist weiterhin ein tiefes MiBverhiltnis zwischen pragmatischen Tatendrang
und theoretischer Selbstreflexion festzustellen. Zwar kam es gerade im Vorfeld der oben
beschriebenen Debatte um die beiden deutschen Geschichtsmuseen und durch die
offentliche Beachtung und politische Bedeutung, die den Museen in dieser Zeit zuteil
wurde zu einer ganzen Reihe von Tagungen und Kongressen, die dann ab Ende der acht-
ziger Jahre zu einer Reihe von Sammelbinden fiihrten. Sie beschéftigten sich zum einen

2 Jorn Riisen: Vernunfipotentiale der Geschichtskultur in: ders./Eberhard Lammert/Peter Glotz (Hg.):
Die Zukunft der Aufklirung, Frankfurt (M.) 1988, 105-14; ders.: Geschichtskultur als Forschungspro-
blem, in: Klaus Frohlich/Heinrich Theodor Griitter/Jorn Riisen (Hg.): Geschichtskultur, Pfaffenweiler
1992, 39-50; ders.: Was ist Geschichtskultur? Uberlegungen zu einer neuen Art, iber Geschichte nachzu-
denken, in: FilBmann/Griitter/Riisen 1994, 3-26; ders.: Geschichtskultur, in: Geschichte in Wissenschaft
und Unterricht 46 (1995), 513-21; ders.: Geschichtskultur, in: Klaus Bergmann/Klaus Frohlich/Annette
Kuhn/Jorn Riisen/Gerhard Schneider (Hg.): Handbuch der Geschichtsdidaktik, Seelze-Velber %1997, 38
bis 41.
3 So existiert im Ruhrgebiet seit einigen Jahren das Forum Geschichtskultur an Rhein und Emscher, in
dem sich die Geschichtsvereine und -initiativen der Region zusammengeschlossen haben, die ehemaligen
Industrieanlagen werden in Zukunft von der Stiftung Industriedenkmalpflege und Geschichtskultur be-
treut und der Bereich Geschichtskultur existiert bei der regionalen Kulturforderung als eigene Kulturspar-
te neben Musik, Tanz, Theater und Kunst.

Eine der seltenen Ausnahmen stellt der Beitrag von Bodo von Borries: Prisentation und Rezeption von
Geschichte im Museum, in: Geschichte in Wissenschaft und Unterricht 48 (1997), 337-43 dar.
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mit dem gesellschaftlichen ProzeB der Musealisierung®, zum anderen nahmen sie aber
auch die unterschiedlichen Konzeptionen von Museen und Ausstellungen und damit die
asthetische Dimension des Mediums Museum in den Blick.2® Aber bei aller vergleiche-
nder Analyse von Ausstellungskonzeptionen, bei der Erdrterung der Frage des Verhlt-
nisses von Objekt und Inszenierung, von Inhalt und Gestaltung kam es trotzdem zu kei-
ner geschlossenen oder auch nur ansatzweisen Theoneblldung, und so sind es praktisch
nur Stephen BANN' in England, Gottfried KorFF?® in Deutschland und Gottfried
FLIEDLY in Osterreich, die sich mit unterschiedlichen Riickgriffen auf John RUSKIN,
Aby WARBURG, Walter BENJAMIN und Hayden WHITE um Bausteine fiir eine Museums-
und Ausstellungstheone bemiihen. Die allgemeine Diskussion zur Museologie ist be-
reits Mitte der neunziger Jahre wieder eingeschlafen 3 und angesichts leerer Kassen und
riickldufiger Besucherzahlen in den Dauerausstellungen beschiftigt man sich vornehm-
lich mit Fragen des Marketings, Merchandisings und Fundraising und sonnt sich dabei
in der neuen Rolle des ,,Kulturmanagers™ .

Ahnlich verhilt es sich mit dem Ausstellungswesen. Nach anfiin ﬁllcher Kritik an Pre-
stige- und Imponiergehabe zu Lasten der normalen Museumsarbeit™”, nach konservatori-
schen Bedenken gegeniiber den wandernden Kulturgiitern, dem ,,Tod auf Reise-Raten®
und dem Zweifel an Erkenntnis- und Kritikpotentialen der affirmativen Jubelausstellun-

5 7acharias 1990; Sturm 1991; vgl. auch Henri Pierre Jeudy: Die Welt als Museum, Berlin 1987

% Flied] 1988; Fliedl/Muttenthaler/Posch 1992; Fehr/Grohé 1989; Riisen/Gritter/Emnst 1988; Oliver
Bitz/Udo GoBwald: Experiment Heimatmuseum. Zur Theorie und Praxis regionaler Museumsarbeit;
Marburg 1988; Hans-Hermann Groppe/Frank Jirgensen (Hg.): Gegenstinde der Fremdheit. Museale
Grenzginge, Marburg 1989; Udo Liebelt: Museum der Sinne. Bedeutung und Didaktik des originalen
Objekts im Museum, Hannover 1990; Hermann Auer (Hg.): Museologie. Neue Wege - Neue Ziele, Miin-
chen u.a. 1989; Achim Preifl/Karl Stamm/Frank Gunter Zehnder (Hg.): Das Museum. Die Entwicklung in
den 80er Jahren, Koln 1990; Gottfried Fliedl/Roswitha Muttenthaler/Herbert Posch (Hg.): Erzihlen,
Erinnern, Veranschaulichen. Theoretisches zur Museums- und Ausstellungskommunikation, Wien 1992;
Margarete Erber-Groi/Severin Heinisch/Hubert C. Ehalt/Helmut Konrad (Hg.): Kult und Kultur des
Ausstellens. Beitriige zur Praxis, Theorie und Didaktik des Museums, Wien 1992; Gottfried Korff/Martin
Roth (Hg.): Das historische Museum. Labor, Schaubithne, Identitdtsfabrik, Frankfurt (M.) u.a. 1990;
Gottfried Korff/Hans-Ulrich Roller (Hg.): Alltagskultur passé? Positionen und Perspektiven volkskund-
llcher Museumsarbeit, Tiibingen 1993.

Vgl 2.B. in deutscher Ubersetzung: Stephen Bann: Das ironische Museum, in: Risen/Ernst/Griitter
1988, 63-68; ders.: Die Kleidung der Clio. Die Présentation von Geschichte im Museum des 19. Jahrhun-
derts, in: Ulrich Borsdorf/Heinrich Theodor Griitter (Hg.): Orte der Erinnerung. Denkmal, Gedenkstiite,
Museum, Frankfurt (M.) 1998.

% vgl. B. Gottfried Korff/Martin Roth: Einleitung, in: Korf/Roth 1990, 9-37; Korff 1994; ders.: Aus-
%estellte Geschichte, in: Saeculum 43 (1992), 21-35.

Vgl. z.B. Gottfried Fliedl: Testamentskultur: Musealisierung und Kompensation, in: Zacharias 1990,
166 79; ders.: Die Zivilisierten vor den Vitrinen, in: Groppe/Jurgensen 1988, 22-40.

Ausnahmen sind teilweise sehr gute Bénde zu Spezialthemen wie Bernd Faulenbach/Franz-Josef Jelich
(Hg.): Reaktiondre Modemnitiit und Vélkermord. Probleme des Umgangs mit der NS-Zeit in Museen,
Ausstellungen und Gedenkstitten, Essen 1994 oder Hans-Martin Hinz (Hg.): Der Krieg und seine Muse-
en, Frankfurt (M.) u.a. 1997.

3! vgl. etwa den letzten lcom-Band: Hans-Albert Treff (Hg.): Museen unter Rentabilitdtsdruck. Engpis-
se-Sackgassen-Auswege, Miinchen 1988.

32 Mai 1986, 92ff, Lenz Kriss-Rettenbeck: Das Problem groBer historischer Ausstellungen, in: Museums-
kunde 45 (1980), 115-33.
33 S0 der Titel des Artikels von Helmut Borsch-Supan in: Die Zeit v. 17.10.1985.
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gen34 sind diese Vorbehalte langst verschwunden. Im Gegenteil giert jedes Museum, je-
de Ausstellungshalle und jeder Kulturpolitiker nach groBen Ausstellungs-“Events®, die
mediale Beachtung und Rekordbesucherzahlen versprechen. Eine wirkliche Ausstel-
lungskritik oder gar eine theoretische Auseinandersetzung findet praktisch nicht mehr
statt. Ausstellungen sind zum Teil eines groBen Freizeitanimations- und Amiisements-
betriebes geworden, der nach immer neuen und groBeren Effekten schreit.

3. Theoretische Uberlegungen

Wie sollte nun aber eine Theorie des historischen Museums aussehen, die auf der einen
Seite koharent und allgemeingiiltig, auf der anderen Seite offen fiir die unterschiedlich-
sten Museen und Ausstellungen ist 5. die das Besondere des Mediums Museum gegen-
tiber anderen Formen der Geschichtsdarstellung ebenso herausarbeitet wie das spezi-
fisch historische des Geschichtsmuseums gegeniiber anderen Museumsformen? Sicher-
lich ist das besondere Charakteristikum von der Erforschung und Vermittlung von Ge-
schichte im Museum der Objektbezug und zwar in zweierlei Hinsichten: Das historische
Museum versammelt zum einen die materiellen, nichtschriftlichen Hinterlassenschaften
der Vergangenheit, es ist ein groBes Sacharchiv der materiellen Kultur. Zum anderen
macht es diese Uberreste einer Offentlichkeit zuginglich und erméglicht damit eine
bestimmte Form historischer Erkenntnis. Damit unterscheidet es sich sowohl von
anderen Speichern der Vergangenheit, wie der Bibliothek oder dem Archiv, als auch
von anderen Formen der Geschichtsvermittlung, wie dem Geschichtsbuch, aber z.B.
auch dem Film. Dabei definieren sich die Aufgaben des Museums im Sammeln, Be-
wahren, Erforschen, Ausstellen und Vermitteln der historischen Relikte. Will man in-
nerhalb dieser Titigkeiten eine Hierarchie aufstellen, so liegt sie zumindest im &ffent-
lichen Museum einer demokratischen Gesellschaft beim Ausstellen, denn alle anderen
Aktivititen sind dem Zweck untergeordnet, die Exponate einem Publikum unter be-
stimmten MaBgaben und Intentionen zu zeigen™, ebenso wie das letzte Ziel der Ge-
schichtswissenschaft die historische Darstellung ist. Genau wie diese bildet das histori-
sche Museum Vergangenheit nicht einfach ab, sondern es formuliert Interessen mit Din-
gen zeitspezifisch und entspricht damit dem ErkenntnisprozeB des historischen Den-
kens, welchem wiederum auch die Geschichtswissenschaft folgt.

Schon die Sammlungsstrategien der Museen zeigen diese historische Bedingtheit.
Museale Sachiiberlieferung bildet sich im Unterschied zu manchen Archivkomplexen,
die aus den Geschiften hervorgehen, nicht von selbst. Museale Sammlungen sind das
Ergebnis einer Titigkeit, in der historische Auswahlkriterien, Bewertungen und Interes-
sen eine Rolle spielen. Sie gehoren zum ,,System der kulturellen Uberlieferung, in dem
die Uberreste gefiltert werden*’”. Und dies geschieht nicht etwa auf natiirliche oder un-
schuldige Weise. Dieser Prozef ist hiufig mit politischen Interessen, restriktiven Geset-
zen und Kodierungen von Vergangenheit und Zukunft verbunden. Insofern offenbart das
Museum mit seinem Vorhaben der kuiturellen Erhaltung ebenso die Willkiir der kul-

3 Gerhard Majce: GroBausstellungen. Thre Kulturpolitische Funktion — ihr Publikum, in: Flied] 1988, 63
bis 79; Gottfried Fliedl: Ausstellungen als populistisches Massenmedium, in: Asthetik und Kommunika-
gison 18 (1987), H.67/68.

Vgl. zum Folgenden Heinrich Theodor Griitter: Geschichte im Museum, in: Bergmann/Fréhlich/Kuhn
/Riisen/Schneider 1997, 707-13 sowie ders.: Die historische Ausstellung, ebd., 668-74.
** Vel. Krszystof Pomian: Museum und Kulturelles Erbe, in: Korf/Roth 1990, 41-64, hier 41.

Korff/Roth 1990, 19.
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turellen Auswahl. Durch seine musealen Selektionen und Darstellungsbasichten formt
und gestaltet das Museum selbst die geschichtliche Uberlieferung. Dieser Tatsache muf3
sich das Museum und jede Ausstellung bewufit sein, indem sie nicht suggerieren, sie
verfiigten potentiell iiber die gesamten Relikte der Vergangenheit, sondern indem sie
den Uberlieferungszufall selbst thematisieren.

Die Bewahrung von Objekten im Museum 146t ihnen einen speziellen Schutz zuteil
werden, der deshalb notwendig wird, weil sie ihrem urspriinglichen Gebrauchszusam-
menhang entzogen worden sind und keinen Gebrauchs- oder Materialwert haben, der
vom Markt reguliert wird, sondern in ihrer neuen Funktion einen symbolischen Wert be-
sitzen. Verkiirzt 148t sich sagen, je ilter, je seltener und vor allem je symboltrachtiger
ein Objekt ist - also je nachdem, auf welche bedeutenden Personen, Ereignisse und Zu-
sammenhinge der Vergangenheit es verweist - desto hoher ist sein Wert und desto gro-
Bere Sicherheitsvorkehrungen miissen im Museum getroffen werden. Dabei steigt der
Wert der Objekte tendenziell immer weiter. Denn im Unterschied zu ihrem urspriingli-
chen Entstehungs- und Gebrauchszusammenhang sind sie endlich. Sie kénnen nicht in
der jeweiligen Gegenwart reproduziert oder kopiert werden, denn ihr Wert besteht ja ge-
rade darin, daB sie einer Vergangenheit entstammen, die verschwunden und nicht wieder
einholbar ist. Walter BENJAMIN hat dieses Phdnomen der Authentizitit, der physischen
Existenz in der Gegenwart und der Herkunft aus der Vergangenheit mit dem Begriff der
,,Aura“ beschrieben, die den Objekten eigen ist®®. Mit dem Funktionswandel, den ein
Objekt im Musealisierungsprozef erfahren hat, ist es in den Zustand der Dauerhaftigkeit
getreten, der seine physische Erhaltung notwendig erscheinen 1aft. Hierzu haben die
Museen zahlreiche Konservierungstechniken entwickelt und entwickeln diese weiter,
auch wenn es sich dabei um eine Sisyphusarbeit handelt, da kein Objekt dem Alterungs-
prozeB auf Dauer génzlich entzogen werden kann.

Die konservatorischen Probleme des Museums fiihren aber unmittelbar zu Fragen der
Restaurierung, das heifit, welche dem Objekt inkorporierte Zeitschicht und Lebensspur
erhalten werden soll. Und diese Frage wiederum ist eng mit der Erforschung der Objek-
te verbunden. Diese folgt zunéchst einmal den quellen- und traditionskritischen Metho-
den der modernen Geschichtswissenschaften, das heifit, sie bearbeitet zuerst das konkre-
te Material des einzelnen Objektes, erforscht die Entstehungs- und Gebrauchsgeschichte
sowie die historischen und soziokulturellen Strukturen, denen das Objekt entstammt,
schlieBlich das System von Zeichen und anderen Gebilden, die das Objekt konstituieren.
Am Ende steht die Einordnung in den Sammlungsbestand des Museums”’. Dieser For-
schungsprozeB geht zwar vom jeweiligen Objekt aus, er zieht jedoch alie potentiellen
Vergleichsobjekte und vor allem alle von den allgemeinen Geschichts- und Kulturwis-
senschaften gewonnenen Erkenntnisse hinzu. Er ist insofern museumsspezifisch, als er
das originale Objekt mit seinen Aussagepotentialen zum Ausgangspunkt nimmt. Er ist
zugleich aber auch Teil der gesamten geschichtswissenschaftlichen Forschung, die ver-
sucht, aus unterschiedlichsten Quellen ein immer wieder neues Bild der Vergangenheit
zu zeichnen; und er ist fiir die Vermittlung von Geschichte im Museum um so bedeuten-
der, als das im Proze8 der Musealisierung aus seinem urspriinglichen Funktionszusam-
menhang herausgefallene Objekt als einzelnes keinerlei historische Aussagekraft hat
und zunichst schweigt.

® Walter Benjamin: Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit, Frankfurt (M.)
1970, 18.
* Kriss-Rettenbeck 1980, 116f.
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Gerade dadurch, daB8 die Uberreste der Vergangenheit im Museum von ihrem ur-
spriinglichen Kontext entrdumlicht und entzeitlicht werden, werden sie in dem MaBe un-
verstiandlich, fremd und interpretationsbediirftig, in dem sie ihre urspriingliche Bedeu-
tung abgestreift haben. Sie bediirfen, wie Gottfried KORFF es nennt, der ,,Redimensio-
nierung” und , Rekontextualisierung“*’, der immer neuen Aneignung, Deutung und Er-
kldrung, und zwar vom Standpunkt der jeweils gegenwirtigen historischen Erkenntnis.
Das Museum hat somit nicht nur eine bewahrende, sondern auch eine interpretierende
Beziehung zur Vergangenheit.

Die Erstellung eines Beziehungs- und Bedeutungszusammenhanges erfolgt im Mu-
seum in Form der Ausstellung. In der Ausstellung werden die in der Erforschung des
Objektes gewonnenen Informationen vermittelt. Dies geschieht zunéchst in Form von
Objektbeschriftungen und begleitenden Informationstexten. Sie geben aber nur im An-
satz die zahlreichen und unterschiedlichen Bedeutungen und Funktionsweisen wieder,
die ein Objekt bei seiner Entstehung und in seiner Objektgeschichte gewonnen hat. Vor
allem sagen sie nichts oder nur wenig tiber die Lebensweisen und historischen Zusam-
menhinge aus, in denen das Objekt eine Rolle gespielt hat. Dabei kann das Museum
vergangenes Leben in seinem ganzen Umfang sowie nicht zur Darstellung bringen.
Schon DROYSEN hat die Vorstellung von der liickenlosen Darbietung des Historischen,
die in den Museen in einer Auffassung von einem ganzheitlichen und richtigen Ver-
stindnis der Vorzeit durch die Vollstandlgkelt der Quellen, der dmgllchen bildlichen
und schriftlichen Zeugnisse besteht, in das Relch der Illusion verwiesen®'. Geschichte
als historischer ProzeB selbst ist nicht ausstellbar*’. Versteht man Geschichte aber nicht
als das zeitliche Geschehen selbst, sondern als dessen Interpretation durch das sich enn—
nernde und orientierende BewuBtsein, wie es die moderne Geschichtstheorie nahelegt®,
so entsteht ein neues Gebilde, das nicht als Spiegelbild des realen Lebensgeschehens
aufgefait werden kann.

Die dem Museum adiquate Prisentationsform versucht, die Objekte nicht allein {iber
den Text zu erldutern, sondern durch die Zusammenstellung aussagekriftiger Ensembles
von Objekten, die sich wechselseitig erldutern und erkliren - ein Mittel der Erkenntnis,
das in der Logik des Museums als Ort der Sammlung anschaulicher Objektwelten liegt.
Das sinnkonstituierende Moment iiber die Semantik der einzelnen Objekte hinaus ist so-
mit die konkrete Raumsituation, jenes auf der rdumlichen Anordnung der Dinge basie-
rende Beziehungsgeflecht, das sich dem sehenden Betrachter erschlieBt*. Gerade die
Anordnung der Objekte im dreidimensionalen Raum, der ja nach Standort und Perspek-
tive unterschiedliche Sichtweisen und Kombinationen zulafit, garantiert die Mehrdeutig-
keit und unterschiedliche Lesbarkeit der Exponate, die ja nicht nur innerhalb des Zu-
sammenhanges, in den sie die Ausstellung einordnet, ihre Bedeutung haben. Sie setzt
zumindest potentiell ihren Sinniiberschufl frei und ermdglicht die Multiperspektivitit
ihrer Deutung.

Korff 1994, 139.

Vgl Bernward Deneke: Realitit und Konstruktion des Geschichtlichen, in: Korff/Roth 1990, 65-86,
hier 74.
2 Werner Schiffke: Geschichte ist nicht darstellbar, in: PreiB/Stamm/Zehnder 1990, 279-97.
“ Vgl. Jorn Riisen: Grundziige einer Historik I-11I, Gottingen 1983-89.
“ Vgl. Sigrid Godau: Inszenierung oder Rekonstruktion? Zur Darstellung von Geschichte im Museum,
in; Fehr/Grohé 1989, 194-211, hier 209.
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Damit ist aber ein gravierendes Problem angesprochen, das sich zumindest im histo-
rischen Museum stellt. Die Ausstellung erschlieBt sich in ihrer Vielschichtigkeit nur zu
Teilen von selbst und fiir jeden Besucher anders. Der Besucher ist nicht nur Leser, er ist
zugleich Produzent seines Textes. Verstehen von Ausstellungen ist somit nie reine De-
notation, sondern 1mmer auch Konnotation, Assoziation und Uberlagerung mit schon
vorhandenem Wissen®. Um diese je eigene Erfahrung aber an die Aussageabsichten
und Erkenntnispotentlale der historischen Ausstellung riickzubinden, bedarf es unter-
schiedlichster Formen der Vermittlung.

Zunichst sind da die Kurzfiihrer und Begleitzettel, die es dem Besucher ermdéglichen,
sich in der Ausstellung zu orientieren und die Zusammenhinge zu erschliefen, die ihm
aufgrund fehlender Vorkenntnisse oder der Komplexitiit der Darstellung verborgen blei-
ben. Hinzu kommen die - héufig recht umfangreichen - Kataloge, welche die vielschich-
tigen Informationen zu den einzelnen Objekten liefern, die iiber ihre Sinnzuweisung in
der Ausstellung hinausgehen und zugleich narrativ die historischen Zusammenhinge
erldutern, welche die Ausstellung nur andeuten kann. Da das Museum in der demokrati-
schen Gesellschaft allen Bevélkerungsgruppen offen steht, hat es mit unterschiedlich-
sten Besuchergruppen zu rechnen. Sie reichen von Kindern und Schulklassen unter-
schiedlichster Altersstufen bis hin zu Erwachsenengruppen mit den verschiedensten In-
teressen, Vorbildungen und sozialen Zusammensetzungen. Um dieser heterogenen Pu-
blikumsstruktur gerecht zu werden, hat die Museumspédagogik bereits seit der Volks-
bildungsbewegung zu Beginn des Jahrhunderts, verstirkt seit den siebziger und achtzi-
ger Jahren die unterschiedlichsten Vermittlungs- und Kommunikationsformen ent-
wickelt*. Sie reichen von der klassischen Fiihrung fiir verschiedene Alters- und Bil-
dungsstufen iiber das thematische Museumsgesprich bis hin zu Lehrerfortbildungen,
Workshops, Spiel- und Ferienaktionen.

In dem MaBe, in dem die Prisentation von Objekten im Museum Anla8l von Fragen,
von Neugier und Interesse und nicht die Vorgaukelung einer scheinbar bekannten und
feststehenden Geschichte ist, entwickeln sich die Museen in den letzten Jahren auch zu-
nehmend zu Foren der Geschichtskultur, die einer interessierten Offentlichkeit beglei-
tende und vertiefende Veranstaltungen in Form von Vortrigen, Diskussionen, Filmvor-
filhrungen oder Exkkursionen bieten. All diese Aktivititen haben den Sinn, das Museum
als Ort der historischen Wissensvermittlung und zugleich der 4sthetischen Anschauung
und Wahrmehmung zu beférdern.

Vgl Severin Heinisch: Ausstellungen als Ort (post)historischer Erfahrung, in: Zeitgeschichte 19

51988) 337-42, hier 339.
Vgl. z.B. die Projekte im Themenheft Geschichte im Museum von Geschichte lernen 14 (1990).
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