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Die Kamera der Henker

Fotografische Selbstzeugnisse des Naziterrors in Osteuropa

I Uber den Umgang mit den Bildern

Als die ehemalige BDM-Fihrerin Melitta Masch-
mann in einem amerikanischen Entnazifizierungslager
1946 vergrofRerte Fotografien aus deutschen Konzen-
trationslagern sah, hielt sie sie fiir plumpe Félschun-
gen. Die Amerikaner, meinte sie damals, hétten die
Aufnahmen in asiatischen Hungergebieten und mit
den Bombenopfern aus deutschen Grofstddten ge-
macht (1). 1962 leugnete der Oberscharfuhrer Oskar
Waltke in einem ProzeRverfahren ab, daR er 1942 in
Lemberg zwolf Mitglieder des Judenrates hétte erhén-
gen lassen. Ein Foto, von Mitgliedern der polnischen
W iderstandsbewegung heimlich aufgenommen, fuhrte
zu seiner Verurteilung, so wie bereits in den Nurnber-
ger Prozessen Fotografien vielfach als Beweismittel der
Anklage gedient haben und bis heute in den ProzeRak-
ten der Anklager verwahrt werden (2). Am 17. April
1961 blatterte eine Frau in Hannover beim Friseur
unter der Trockenhaube sitzend in einer Illustrierten.
Die Nummer enthdlt einen Bildbericht Uber die Mas-
senerschieBungen der Juden in Wimizia in der Ukrai-
ne. Ein Bild zeigt eine Exekution. Das Opfer steht am
Rand seines eigenen Grabes, hinter ihm ein deutscher
Soldat, in dem Augenblick fotografiert, in dem er das
Opfer mit einem Genickschul} totet. Die Frau erkennt
in ihm den Mann wieder, den sie 1951 ohne Kenntnis
seiner nationalsozialistischen Vergangenheit geheiratet

hatte. Sie berichtet: ”Als ich nach Hause kam, brach ich
zusammen. Ich wollte sterben. Wie konnte ich weiter-
leben mit dem Wissen, dal} ich neun Jahre mit einem
Morder gelebt hatte? Immer wieder sah ich mir sein
Gesicht durch die Lupe an. Sein Gesicht zeigte keiner-
lei Gemutsbewegung, wéahrend er den Mann erschof3.
Vielleicht hatte er kaltbliitig Hunderte erschossen. Viel-
leicht hatte er sich sogar freiwillig gemeldet...” (3).

Diese drei Beispiele erlautern den nach 1945 mdgli-
chen Gebrauch der Bilder, um die es in diesem Beitrag
geht. Es sind historische Bilddokumente, die Aussagen
Uber eine noch nicht abgeschlossene Vergangenheit
machen. Die Bilder kénnen bis heute in privates und
offentliches Leben, in gegenwartiges Geschehen auf
dramatische Weise eingreifen. Sie fungieren als foto-
grafischer Beweis, dal das Unvorstellbare tatsachlich
geschehen ist. Schriftliche Dokumente, wie z.B. die
Amterkorrespondenz der Todesfabriken, die Protokol-
le von Gestédndnissen und Zeugenaussagen liefern sehr
viel mehr und sehr viel detailliertere Informationen als
Fotografien. Der Abbildcharakter des Mediums ver-
leiht diesen Bildern gegeniiber Textenjedoch einen ho-
heren Grad von Uberzeugungskraft und Beweisstérke.
”Die Tatsachenberichte (Uber die Vernichtung der Ju-
den in Polen) klingen zwar unglaublich, doch die von
der Kamera festgehaltenen Bilder bezeugen die trauri-
ge Wahrheit” ist beispielsweise in der ”’Sittengeschichte
des Zweiten Weltkrieges” zu lesen (4).



Jeder Fotohistoriker weill - wie Melitta Maschmann

dall diese dem Foto unterstellte Beweiskraft triige-
risch ist. Das vermeintliche Dokumentarfoto kann die
Ablichtung eines ”gestellten Bildes”, eines inszenierten
Arrangements sein. Eine wirkliche Dokumentarauf-
nahme kann durch Retusche und Montage in ihrer
Aussage ins Gegenteil verkehrt werden. Berihmt ge-
worden sind die Fotografien, die Massenerschielun-
gen zeigen, die die Pariser Communarden 1871 an der
Bourgeoisie veribt haben sollen. Fir den modernen
Betrachter sind sie auf Anhieb als naive und unbeholfe-
ne Fotomontagen durchschaubar (5). Neonazistische
Gruppen, die bis heute den nationalsozialistischen Ge-
nozid als "Auschwitz-Lige” bestreiten, argumentieren
witend gegen Bilder. Udo Walendy widmete diesem
Thema 1973 eine eigene Publikation unter dem Titel
”Bild 'Dokumente’ fir die Geschichtsschreibung?”. Er
denunziert die bekanntesten Fotografien von Naziver-
brechen als "Falsifikate” mit abwegigen Argumenten,
die der Widerlegung nicht bedirfen (6). Die Authenti-
zitdt der fotografischen Bildzeugnisse des NS-Terrors
steht auBer Zweifel.

Aufféllig - und fur Neonazis zur Ausschlachtung
anregend - istjedoch der unkritische und oberflachli-
che Umgang von Publizisten und Historikern mit die-
sen Fotografien und ihren Aussagen. Dies ist sicher
nichtals Gleichgultigkeit gegentber dem Abgebildeten
zu erklaren, sondern als eine verstandliche Berih-
rungsscheu. Jeder, der sich auf die Bilder einl&dBt, mit
ihnen arbeitet, sie nicht nurals emotionalisierende Illu-
stration des Grauens wahrnimmt, sondern versucht,
ihre Botschaft genau zu entziffern, wird Uberrascht
sein: von dem Mangel der Herausgeber an quellen-
kundlicher Sorgfalt, von dem Verzicht auf die Benen-
nung der abgebildeten Orte, Menschen und Ereignisse,
von dem Verzicht aufjegliche Informationen tber die
1llerkunft, die Fundumstande und die Parteilichkeit des
Fotos und schlieflich von der miserablen Abbildungs-
qualitadt der immer wieder retuschierten und reprodu-
zierten Reproduktionen (7).

Dieser Umgang mit den fotografischen Dokumen-
ten des nationalsozialistischen Terrors beschrankt die
Bildaussage aufeinejuristische Beweisfihrung. So ge-
braucht bezeugen sie nicht mehr, als dall es Konzentra-
tionslager und Massenexekutionen gegeben hat. Wie
alle Fotografien dokumentieren auch diese tatséchlich
sehr viel mehr als die physische Wirklichkeit des Abge-
bildeten. Es kann uns heute nicht mehr allein darum
gehen, mit Hilfe dieser Fotografien zu beweisen, dal es
den Terror gegeben hat. Wir wollen mit Hilfe ihrer
Interpretation besser verstehen, warum es ihn geben
konnte.

Fir eine solche Anné&herung bietet sich beispielhaft
jene eingangs zitierte Frau an, die ihren Ehemann im
Vollzug einer Exekution wiedererkennt. Immer wieder
betrachtet sie das Foto ganz genau mit der Lupe und
forscht in seinem Gesicht nach den Spuren seiner Ge-
fuhle, seiner Kaltblutigkeit, seinen Motiven, das zu tun,
was sie ihn tun sieht. Sie versucht die Physiognomie
des vertrauten Ehegefdhrten in der des Nazimdrders

wiederzufinden. Auch wir missen uns bewult sein,
dall die Ménner, die wir aufden Fotos qudlen, foltern
und téten sehen, in der "Normalisierung” des Ade-
nauerstaates zu einer birgerlichen Existenz zurilick-
kehrten und lberlebten, wédhrend ihre Opfer tot sind.
Wir missen uns die bestlirzende Erkenntnisjener Frau
zu eigen machen, daB die Té&ter unsere Verwandten
oder Nachbarn sind oder sein kénnten. Anders als sie
versuchen wir nicht, ihre individuellen Biografien zu
rekonstruieren. Durch eine Analyse der Bilder, die ge-
naue Betrachtung der Art und Weise, in der sie fotogra-
fiert haben und sich fotografieren lassen muften, erfah-
ren wir tber Té&ter und Opfer gleichermalen viel. Wir
versuchen die Bilder als Dokumente einer Mentalitats-
geschichte des Faschismus zu lesen, die allein Gber die
polittkonomische Erkldrung hinaus die Blockade der
Vernunft vor dem menschlich ”Unbegreiflichen” zu
Uberwinden vermag.

Il Fotografierverbote und ihre Ubertretungen

Fur eine Interpretation der Bilder in diesem Sinn be-
deuten die Fragen nach Autorenschaft und Verwen-
dungszweck der Fotografien mehr als fotohistorische
Pedanterie; sie sind unverzichtbar. Die klassische Fra-
ge: "Wer hat aus welcher Perspektive fotografiert und
fir welchen Gebrauch waren die Bilder bestimmt?”
muB auch hier gestellt werden. Uber die Herkunft und
Entstehungsbedingungen der fotografischen Zeugnis-
se des Naziterrors wissen wir erstaunlich wenig.

Viele bis heute bekannt gewordenen Aufnahmen
sind im Zusammenhang der fotografischen Dokumen-
tation der “Endlésung” entstanden. Die mit deren
Durchfiihrung beauftragten Dienststellen haben sie
selbst angefertigt. Es sind fotografische Aktenbeilagen,
zur Vervollstandigung der birokratischen Buchfih-
rung der Todesmaschinerie. Das bekannteste Beispiel
ist der Bericht des SS-Generalmajors Jiurgen Stroop
Uber die Vernichtung des Warschauer Ghettos 1943
(8). Uber den offiziellen Gebrauch der Fotografie in
dem Konzentrationslager Auschwitz sind wir durch
eine neuere polnische Publikation relativ gut infor-
miert: Es gab in Auschwitz zwei fest installierte Foto-
stellen, die unter der Leitung der SS-Ménner Walter
und Kamann Tausende von Aufnahmen anfertigten
und inventarisierten. In den Kartotheken des Erken-
nungsdienstes wurden die dreifachen Aufnahmen der
Haftlinge als kriminalistisches Verbrecherfoto archi-
viert. Die medizinischen Experimente, Sonderaktio-
nen, auf der Flucht erschossene Héftlinge, die Selek-
tion auf der Rampe, Vergasung und Verbrennung der
Leichen dokumentieren umfangreiche Serien und
Alben. Nur ein geringer Teil istder Vernichtung der SS
kurz vor der Befreiung des Lagers durch die Geschick-
lichkeit einiger Haftlinge entgangen (9).

Das Interesse an der perfekten fotografischen Doku-
mentation widersprach massiv dem an der Geheimhal-
tung. Deshalb wurde Uber jedes Negativ, Uber jeden



Abzug pedantisch Buch gefuhrt. Von besonders drasti-
schen Aufnahmen erhielt nur der Lagerkommandant
einen Abzug. Das Negativ wurde vernichtet. Die La-
borarbeiten muRten Hé&ftlinge unter Aufsicht der SS
ausfihren.

Privates Fotografieren auflerhalb dieser Kontrolle
war flr die SS selbst, wie fiir Haftlinge streng verboten.
Ein Kommandanturbefehl von RudolfH&ss vom 2. Fe-
bruar 1943 lautet: ”Ich weise nochmal daraufhin, daRB
das Fotografieren innerhalb des Lagerbereiches verbo-
ten ist. Zuwiderhandelnde werde ich strengstens be-
strafen!” (10). Die Formulierung laBt daraufschliefen,
dall das Fotografierverbot wiederholt ausgesprochen
werden multe, weil es Ubertreten wurde.

Den Haftlingen selbst war die Bedeutung des Fotos
als Beweisstiick und Kampfmittel in der internationa-
len Offentlichkeit bewuRt. Die in Widerstandsgruppen
Organisierten versuchten deshalb zu fotografieren und
die Aufnahmen oder auch nur die belichteten Filme als
Botschaft Giber den Zaun zu bringen, was mehrfach ge-
lang. Das Foto Abb. 1zeigt die Verbrennung von Lei-
chen aufeinem Scheiterhaufen in Auschwitz-Birkenau
1944. Es gelang, dieses illegal entstandene Foto zusam-
men mit einer weiteren Aufnahme nach London zu
bringen, wo es publiziert wurde. In dem Text des Kassi-
bers heilltes u.a.: ”’Dringend. Schickt schnellstens zwei
Metall-Filmrollen fiir einen Fotoapparat 6 X 9. Es be-
steht eine Mdglichkeit zu fotografieren” (11).

Abb 1 Leichenverbrennungen, 1944 in Auschwitz-Birkenau,
von dem Héftling David Szmulewski illegal fotografiert. (Panstwo-
we mu/eum. Auschwitz).

Die Fotografien, von denen hier die Rede sein soll,
sind anderer Art. Es sind Amateuraufnahmen von SS-
Mdénnern, Soldaten, Mitgliedern der Gestapo und der
berichtigten Einsatzgruppen, die hinter der Front in
einigem zeitlichen und rdumlichen Abstand das liber-
fallene Land und seine Bewohner verheerten. Die Bil-
der halten einzelne ”Aktionen” fest, an denen die Foto-
grafen selbst als Ausfiihrende oder als Zuschauer betei-
ligt waren. Diese Bilder gehdren zu der Gattung der pri-
vaten Erinnerungsfotografie. Sie sind nicht zur gehei-
men Dokumentation fur hohere Dienststellen, noch zu
irgendeiner 6ffentlichen Verwendung bestimmt.

Der Amateurfotograf fixiert eine Situation, ein aus
dem Alltag herausragendes Ereignis in seinem Leben
vor allem deshalb, weil er selber intensiven Anteil an
dieser Situation, an dem Ereignis hatte. Er wird das Fo-
to Freunden und Verwandten spdter zeigen und eszum
Anlal erinnernder Erz&hlung machen. Es geht in der
Regel in die Privatgeschichte der Familie ein. Zu einem
spateren Zeitpunkt wird er durch die Betrachtung des
Bildes sein Erinnerungsvermdgen stimulieren und sich
die vergangene Situation vergegenwartigen. Esistmog-
lich, dall der Amateurfotograf, wenn er selbst einem
”Partisan” die Schlinge um den Hals legt oder den Ge-
nickschufl vollzieht, einen Kameraden bittet, an seiner
Stelle aufden Ausléser zu driicken, damit er selbst und
sein "Hohepunkt” mit ins Bild kommen. Es ist mog-
lich, dal seine mehr oder minder zuféllig ins Bild gera-
tenen Kameraden von ihm einen Abzug erbitten, so
wie sich die Teilnehmer eines Betriebsausfluges von
den Schnappschiissen der Kollegen Abziige anfertigen
lassen. Der Charakter des privaten Erinnerungsbildes
ist nicht nur von den Bildern selbst ablesbar, die alle be-
kannten Merkmale der Asthetik der Knipser aufwei-
sen; ihn bezeugen vor allem die Fundumstédnde der
Einzelbilder. Die meisten Fotografien dieser Art wur-
den in den Brieftaschen von toten oder gefangenen Sol-
daten oder SS-Mé&nnern gefunden, hdufig zusammen
mit einem Bild ihrer Mutter, ihrer Verlobten, ihrer Fa-
milie. Wie diese spielt es eine fetischartige Rolle in dem
privaten Gefuhls- und Erinnerungshaushalt des Eigen-
timers.

Neben den Einzelbildern entstanden Bildmdppchen
und Alben mit Amateuraufnahmen als fotografische
Chronik des persénlichen Beitrags ihrer Besitzer zum
Kampf um die ”"Reinheit der Rasse”, teilweise hand-
schriftlich kommentiert. Die Zusammenstellung der
Bilder bezeugt die Selbstverstdndlichkeit, mit der der
Nazi als Amateurfotograf das Foltern und Tdten von
Menschen "minderwertiger Rassen” in den bildwirdi-
gen Motivkreis des soldatischen Lebens einbezieht.
1944 wurden dem Soldaten Fritz Kwalmann in russi-
scher Kriegsgefangenschaft an der 2. ukrainischen
Front zwei Fotografien abgenommen (Abb. 2, 3): das
erste zeigt zwei Soldaten im Gesprach mit einer ukrai-
nischen B&uerin vor einem Gutsgebdude, das zweite
einen an einem Strommasten erhdngten Bauern an
einer DorfstraBe. Es ist anzunehmen, dall Fritz Kwal-
mann die erste Aufnahme machte, weil der als "Her-
renmensch” posierende Soldat rechts mit Zigaretten-



spitze und in den Koppel gestemmter Faust ihm als Ka-
merad persdnlich nahestand oder weil er die Situation
- als entspannte Idylle oder als spannendes Verhor -
fir die Erinnerung festhalten wollte - so wie er den
Erhéngten fotografierte, weil er an seiner Hinrichtung
beteiligt war oder diese als ”eigene Leistung” doku-
mentieren wollte.

In dem Album eines namentlich nicht identifizierten
SS-Angehdrigen stehen die Abb. 4 und 5 unmittelbar
nebeneinander. Aufder linken Seite klebte der Besitzer
des Albums ein typisches Amateur-Gruppenbild. An
einem sonnigen Herbst- oder Frihlingstag présentie-
ren sich funfseiner Kameraden und einejunge Frau in
ihrer Mitte lachend der Kamera. Es kdnnte das Erinne-
rungsbild einer Dienststelle sein oder das eines Sonn-

Abb. 4 (links) und 5 (rechts).

Abb. 2 (links) und 3 (rechts). Zwei
Amateuraufnahmen aus dem Be-
sitz des deutschen Soldaten Fritz
Kwalmann. Als eran der 2. ukrai-
nischen Front in Gefangenschaft
geriet, wurden ihm die Bilder
abgenommen und als Beweisma-
terial im November 19~4 an die
'Politische Hauptverwaltung der
Roten Armee'geschickt. (Zentrale
Stelle der Landesjustizverwaltun-
gen, Ludwigsburg, Duplikat-Ne-
gativ Nr. 1032).

tagsausfluges, vielleicht zur Besichtigung der Dorfkir-
che im Hintergrund. Diesem fotografischen Erinne-
rungsausdruck der Erlebnisbereiche “Freizeit” und
”Geselligkeit” ist die Aufnahme einer Erh&ngung von
zwei "Partisanen” gegenlbergestellt, eine Erinnerung
an die “Arbeit” des Amateurfotografen. Die flr uns
frappierende Banalisierung des Vorgangs, die sich in
der Anordnung der beiden Bilder ausdrickt, findet sich
im Bild selbst wieder: zwischen zwei Bretterzaunen als
"Hauptmotiv” die erh&dngten Opfer; die drei Mé&nner in
Zivil und der kleine Junge im Hintergrund scheinen zu-
fallig ins Bild geraten zu sein; sie schenken den Erhéng-
ten keine Aufmerksamkeit; sie stehen und schauen, als
sei dieser Anblick fur sie alltdglich und banal.

Zwei Amateuraufnahmen eines Angehdrigen der SS. Die Bilder sind unmittelbar nebeneinander aufeiner

Seite eines Fotoalbums eingeklebt. (Zentrale Stelle der Landesjustizverwaltungen, Ludwigsburg. Duplikat-Negativ Nr. 1178 und 1182).



Die Form des konventionellen Gruppenbildnisses,
in der dieser Amateurfotografwie tausend andere seine
Freizeit dokumentierte, vereint nicht selten Tater und
Opfer zu einer perversen Zwangsgemeinschaft (Abb.
6): deutsche Soldaten haben eine groere Anzahl von
Uberwiegend dlteren judischen Mdnnern zusammen-
getrieben; einige erheben vor den angelegten Geweh-
ren (die wir nicht sehen) die H&nde, einige schauen
angstvoll in das gedffnete Tor einer Scheune oder eines
alten Fabrikgebdudes. Bevor sie dort hineingejagt wer-
den, mussen sie vor der Kamera die ihnen von ihren
M oérdern angewiesenen Fotografierposen einnehmen.
Die beiden Rabbiner als Vorsteher der Gemeinde
knieen in dervordersten Reihe miterhobenen Handen.
Der Erfinder dieses gestellten Bildes” spielt damit auf
ein allen bekanntes Motiv an: in zahllosen Gruppenbil-
dern von Schulklassen, Vereinen oder militarischen
Verbanden sitzen oder knieen die Personen der ersten
Reihe, damit sie die der hinteren Reihen nicht verdek-
ken. Die groteske Verknlpfung der den Opfern aufge-
zwungenen Gesten der Unterwerfung mit dem Bildkli-
schee des blrgerlichen Gruppenfotos hat fiir den Foto-
grafen und die "mitspielenden” Soldaten zweifellos hu-
moristischen Charakter. Der Akt des Fotografierens ist
eine zusétzliche, in der Form verfeinerte Verhéhnung
der Opfer. Fir die Tdater ister ein komisches Zwischen-
spiel. Aufwelche Art auch immer sie die Manner aus
Lukdw und Lublin téten werden - sei es, daB sie sie in
ein Vernichtungslager transportieren, in einer Massen-
exekution erschieBen oder sie einfach in den mitfoto-
grafierten Scheunen verbrennen - sie unterbrechen
diese Arbeit zu einem privaten Zwischenspiel vor der
Kamera eines Kameraden. Im Vollgefihl ihrer Macht
kdnnen sie es sich leisten, ihren hilflosen "Gefange-
nen” den Ricken zuzuwenden, um von vorne und in
ganzer Figur aufdem Erinnerungsbild zu erscheinen.
Keiner von ihnen hélt eine Waffe im Anschlag. Die
dinnen Stécke zum Schlagen, die der lachende und
der lachelnde Soldat links bei sich tragen, scheinen als
einschiichternde Drohung auszureichen. Bei einer spé-
teren Betrachtung des Fotos werden sie das Selbstge-

Abb. it Amateuraufnahme eines deutschen Soldaten, im Okto-
ber 1942 in Lukow, Polen entstanden. (Archiv G. Schoenberner,
Berlin).

flhl grenzenloser Macht Uber Menschen, das sie im
Augenblick der Aufnahme sichtbar empfinden, wieder
in sich erzeugen und nacherleben kénnen. Zu dem
gleichen Zweck haben Funker Giese und seine Kame-
raden die Ausfiilhrung eines Dienstauftrages unterbro-
chen (Abb. 7). "Funker Giese belehrt Lubliner Juden
miterhobenem Stock” heiflt esaufder Rickseite dieses
Gruppenbildes, das das grausame Rollenspiel ”Schule”
zwischen Mérdern und ihren Opfern dokumentiert.
Woriber mag Funker Giese die mit einem Stern mar-
kiertenjiidischen Manner belehrt haben? Uberdie For-
malien ihrer Deportation, Uberdie Anzahl der Gepdack-
stiicke, die sie mitfihren dirfen? Der SS-Mann rechts,
der sich vor Vergniigen auf die Schenkel klopft, am-
siert sich jedenfalls. Auch dem SS-Mann mit einem
Spazierstock, der pfeift, macht die Situation offensicht-
lich SpaR. Diejudischen Mé&nner sind dem Spiel ausge-
liefert. Sie spielen mit, lacheln freundlich und geben
zustimmende Erheiterung vor, um ihre Peiniger ver-
séhnlich zu stimmen und in der triigerischen IlofTnung
dadurch Schlimmeres zu verhiten.

Unterbrechungen dieser Art waren nicht vorgese-
hen, auf keinen Fall von der Vorgesetzten Dienststelle
angeordnet. Im Gegenteil, sie bedeuten ein Verstol der
Einsatzgruppenmitglieder gegen das soldatische Ideal
des Gehorsams, gegen die Disziplin. Ihre ”Spiele” sind
Ubertretungen geltender Vorschriften und Erlasse, mit
denen ihre hdchsten Autoritdten Himmler und Hey-
drich das private Fotografieren mehrfach und nach-
driicklich verboten hatten.

Wir mussen uns vergegenwadrtigen, dall alle hier
abgebildeten Aufnahmen trotz eines generellen Foto-
grafierverbotes zu privaten Zwecken entstanden sind.
Die grofRe Anzahl deraufgefundenen und Uberlieferten
Amateurfotografien und Alben kann nur ein Bruchteil
dessen sein, was tatsachlich fotografiert wurde. Die
anzunehmende Masse von Privatfotos kdnnte als Indiz
verstanden werden, dal das Fotografierverbot nur bei-
laufig formuliert wurde und vielen unbekannt geblie-
ben ist, bzw. seine Ubertretung kaum geahndet wurde.
Das Gegenteil ist der Fall. Verschiedene als Rund-

Abb.7. Amateuraufnahme, aufder Riickseite beschriftet: "Funker
Giese belehrt Lubliner Juden mit dem Stock”. (Archiv G. Schoen-
berner, Berlin).



schreiben oder Drucksachen verdffentlichte Erlasse
von Himmler, Heydrich und untergeordneten Dienst-
stellen wiederholen nachdricklich beijeder méglichen
Gelegenheit das Verbot des Fotografierens. In einem in
Krakau am 14.8.1940 von dem SS-Obergruppenfihrer
Kriuger gezeichneten ErlaR lber die "Durchfiihrung
von Exekutionen” heit es unter 9.: ”Jede Teilnahme
von Zuschauern und das Fotografieren sind verboten”
(12). In einem dienstlichen Rundschreiben des Ober-
kommandos der Heeresgruppe Sid vom 24.9.1941
GUber die ”"Bekdampfung reichsfeindlicher Elemente
(Kommunisten, Juden und dergl.)” wird das ”Zu-
schauen und Photographieren bei der Durchfiihrung
von MaRnahmen der Sonderkommandos” den Mit-
gliedern der Wehrmacht streng verboten (13). Am 16.
4.1942 gibt Reinhard Heydrich, Chef der Sicherheits-
polizei und des SD ein maschinenschriftliches Rund-
schreiben heraus, das tGber einen Verteiler in Abschrif-
ten an zahlreiche Dienststellenleiter ging: "Betrifft:
Photographieren von Exekutionen”. Ergénzend zu
dem zitierten Verbot Heinrich Himmlers vom 12.11.
1941 ordnet Heydrich an: ”Fur dienstliche Zwecke diir-
fen Aufnahmen im allgemeinen nur auf Weisung des
Fihrers des Einsatz- oder Sonderkommandos bzw. des
Kompaniechefs der Waffen-SS oder des Zugfihrers der
Kriegsberichterabteilung hergestelltwerden.” Die Fih-
rer dieser Einheiten "tragen die Verantwortung dafir,
daB Platten, Filme und Abziige nicht in der Hand des
einzelnen Angehdrigen der Einsatzdienststelle verblei-
ben ... Soweit sich noch Aufnahmen oder belichtete
Filme und Platten von Exekutionen bei den Dienststel-
len oder einzelnen Angehdrigen der Dienststellen be-
finden, sind diese umgehend dem RSHA (Referat IV A
1) zu Ubersenden. Desgleichen ist festzustellen wieweit
eventuell Aufnahmen, Filme oder Platten von Exeku-
tionen bereits von Angehdrigen der Einsatzdienststel-
len in die Heimat verbracht worden sind. Es ist Sorge
zu tragen, daB auch dieses Aufnahmematerial unver-
ziglich dem Reichssicherheitshauptamt (Referat IV A
1) zugeleitet wird.” (14).

Das Fotografierverbot fur Amateure und die Be-
handlung der privat, wie dienstlich entstandenen Foto-
grafien als "Geheime Reichssache” sollten verhindern,
dal die Bilder zur Aufkldrung der deutschen Bevdlke-
rung und zur antifaschistischen Propaganda benutzt
werden. Diese dem Amateurfotografen des Terrors
unterstellte kritische Motivation beruhte weitgehend
auf einer Fehleinschdtzung. Es ist sicher nicht auszu-
schlieBen, daR das eine oder andere Foto von national-
sozialistischen Verbrechen mit dieser Absicht aufge-
nommen wurde und der Fotografierende ein Doku-
ment fir die Zeitder Abrechnung nach einem erhofften
Sturz des Naziregimes hersteilen wollte. In der Regel ist
jedoch eine ganz andere Motivation zu erkennen: die
massenhafte Ubertretung des Fotografierverbotes, die
Posen der Fotografierten selbst, die Zusammenhénge
und Kommentierung der Bilder in Alben und ihr von
Zeugenaussagen beschriebener Gebrauch als Renom-
mierstiicke spricht fur einen unkontrollierbaren, trieb-
haften Fotografierzwang. Die Starke des Zwanges 4Rt

sich an den Nachteilen und Strafen erkennen, die der
Amateurfotografin Kaufnimmt. Aufféllig ist, dal gera-
de in diesem Punkt die der SS besonders eigene Autori-
tatsfixierung aussetzt. Der SS-Obersturmbannluhrer
Franz, Lagerkommandant des Konzentrationslagers in
Treblinka, besaB noch bei seiner Verhaftung in Ilanno-
ver 1959 ein Fotoalbum, ”das zahlreiche Lichtbilder
aus der Zeit seines Einsatzes in Treblinka enthielt”, mit
der Aufschrift ”Die schonste Zeit meines Lebens” (15).
Die Tatsache, dal er dieses ihn schwer belastende Ma-
terial nach 1945 entgegen aller Zweckrationalitat nicht
vernichten konnte, erhellt den Fetischcharakter von
Fotografien dieser Art und erldutert die zwanghafte
Rolle, die sie fur die Identitit ihres Besitzers spielen.
Die Bilder fihren uns also mitten hinein - nicht nur in
die fotografierten Situationen und an die Schauplétze
der Taten, sondern auch in das BewufRtsein und Unter-
bewulitsein, in das Gefuhlsleben jener Mé&nner, die als
Elite der Nation die Anweisungen der Himmler und
Eichmann in die blutige Tat umsetzten. So sicher der
wesentliche Dokumentationswert der Fotografien auf
dieser Ebene zu suchen ist, so unsicher und hypothe-
tisch sind unsere Versuche der Interpretation und Les-
arten.

Il "Was Du fur Volk und Heimat tust, ist immer
Recht getan!”

Diese Spruchweisheit hing als Wandschmuck in der
Dienststube eines Mitglieds der Einsatzgruppe Vin Po-
len. Er fotografierte das Té&felchen und klebte das Foto
in ein umfangreiches Erinnerungsalbum - neben Auf-
nahmen von Leichenbergen, Exekutionen und Erhén-
gungen, an denen er selbst teilgenommen hatte (16).
Von einer derart eindeutigen Selbstkommentierung
ausgehend, sind viele Bilder als Ausdruck eines uner-
schiutterten RechtshewuBtseins zu verstehen.

Der freimutig offene Blick in die Kamera spricht von
Unbefangenheit und Schuldlosigkeit. Verbrecher, die
nach ihrer Verurteilung von Fotoreportern umlagert
werden, verdecken spontan das Gesicht mit ihren Han-
den und geben damit Scham und Schuldgefiihle zu
erkennen. Die Méanner, die sich mit den Leichen der
Menschen fotografieren lassen, die sie wenige Augen-
blicke zuvor hingemetzelt haben, fuhlen sich keines-
wegs als Verbrecher. Sie prasentieren sich der Kamera
mit bewuBtem Stolz aufihre Tat. Das Foto wird zum
Leistungsnachweis, zum Bildbeweis nationalsozialisti-
scher Tugend. Den meisten Mdnnern war es zu Hause
nichtgut gegangen. Viele hatte die Organisation der SS
vor sozialem Abstieg und verscharftem Elend bewahrt.
Es ist moglich, daB sich die Fotografierten von diesen
bildlichen Nachweisen ihrer besonderen Tichtigkeit in
dem ”Rassenkrieg” dffentliche Auszeichnungen, Amt
und Wirden im Nachkriegsdeutschland unter natio-
nalsozialistischer Herrschaft erhofften.



Abb. 8 (oben) und 9 (unten).

Zwei Amateuraufnahmen eines Teilnehmers bei Exe-

kutionen in der Sowjetunion. Die Bilder wurden deutschen Kriegsgefangenen abge-
nonimen. (Zentrale Stelle der Landesjustizverwaltungen, Ludwigsburg, Duplikat-Ne-

gativ Nr. 972 und 975).

Die Aufnahmen Abb. 8, 9 und Abb. 10, 11 entstan-
den ihrer Beschriftung zufolge jeweils wéahrend eines
Einsatzes, den der Amateurfotografin mehreren Auf-
nahmen festhielt. Abb. 8 zeigt sieben Md&nner in Zivil,
die ihr eigenes Grab ausheben unter Bewachung von
drei Soldaten (der vierte fotografiert). Der Blick der bei-
den Bewacher links streift den Fotografen nur beildufig.
Der rechte hélt es der Miihe nicht wert, sich ihm zuzu-
wenden. Die Mé&nner posieren nicht fir die Kamera,
sondern lassen sich gleichgiltig abfotografieren, weil
die von ihnen in diesem Augenblick ausgetbte Tétig-

keit wenig erinnerungswert ist und ihnen selbst nicht
sonderlich rihmenswert erscheint. In ganz anderer
Weise bewuRt présentiert sich derjugendliche Teilneh-
mer des Exekutionskommandos hinter den vier Lei-
chen. Diese Situation hat gréBere Bedeutung als die in
Abb. 8 festgehaltene. Wéhrend seine beiden Kamera-
den den Fotografen nicht registrieren, nimmterdie Ge-
legenheit wahr, ein persdnliches Bildzeugnis seines
individuellen Anteils an der Tat entstehen zu lassen,
die er als Heldentat begreift. Das Ergebnis ist ein Por-
trdt des Mdorders mit ”seinen” Opfern, die ihm wie



Abb. 10 (links) und 11 (oben).

Zwei Amateuraufnahmen eines Beteiligten an

einer Massenexekution in der Sowjetunion. Die Bilder wurden bei toten oder ge-
fangenen deutschen Soldaten gefunden. (Zentrale Stelle der Landesjustizverwal-
tungen, Ludwigsburg, Duplikat-Negativ Nr. 976 und 977).

erlegte Trophé&en zu FuBen liegen. In &hnlicher Weise
dricken die beiden Mé&nner auf Abb. 10 posierend
ihren privaten Anspruch auf die vor ihnen liegenden,
versttimmelten Leichen aus. Das zweite zu dieser Serie
gehdrende Foto entstand ohne das Wissen der Fotogra-
fierten. Der erweiterte Bildausschnitt 148t uns das Aus-
malR der Massenexekutionen erahnen, die halb
entbldfRten und verrenkten Kdérper der Toten die Erre-
gung eines Blutrausches als psychische Grenzsituation.
Im dulersten Gegensatz dazu steht der Ausdruck der
disziplinierten und zugleich in unvorstellbarer Weise
gelassenen Korpersprache der Inspizienten. Der einfa-
che steht in breitbeiniger Ruhe und im BewuBtsein gut
geleisteter Arbeit neben seinem Vorgesetzten, vermut-
lich dem Einsatzleiter. Dieser steht ebenfalls breitbei-
nig, mit aufdem Ricken verschrankten Hénden sach-
lich prifend vor dem Leichenfeld. Der Anblick lost
sichtbar keine jener affektiven Reaktionen aus, die wir
- unabhdngig von der politischen oder ideologischen
Bewertung einer Exekution - fir naturlich halten, wie
Entsetzen, Ekel, Abscheu.

Der Gestus der hinter dem Riicken verschréankten
Hénde ist fur die Kdérpersprache der Téater eine kriti-
sche Form”. Immer wieder begegnet sie uns gerade bei
jenen, die unbemerkt fotografiert werden (Abb.
12/13). Sie ist Miltars, Lehrern oder Abteilungsleitern
eigen, die in Ausibung ihrer Leitungsfunktion ihre
Untergebenen belehren oder sich von ihnen Bericht
erstatten lassen. In dieser Ilaltung werden Schulaufga-
ben abgehort oder Rapporte entgegengenommen. Die
Aufnahme Abb. 12 zeigt den Augenblick nach der
Erh&dngung von drei Zivilisten an einem provisorisch
aufgebauten Galgen. Niemand schaut in die Kamera.

Einige sind beschéftigt, die Erhdngten vom Galgen zu
nehmen, einige stehen als Zuschauer untétig, fast ge-
langweilt herum. Die beiden Manner vorne rechts am
Rande scheinen das Geschehen leitend zu lberwa-
chen. Wir wissen nicht, was sie miteinander reden. Je-
denfalls haben beide ihre H&nde hinter dem Rucken
verschrénkt - ein Ausdruck angemaliter Autoritat, ge-
fihlloser Distanzierung von dem Anblick des Sterbens
und des Todes, formlicher Diensteifer von verantwor-
tungsbewul3ten Einsatzleitern. Vor allem aber spricht
diese Geste - ebenso wie das besitzergreifende Posie-
ren vor den Opfern, wie der stolze Blick in die Kamera -
von einem unangreifbaren RechtsbewufRtsein der T&-
ter. "Was Du fur Volk und Heimat tust, istimmer Recht
getan”.

Grundlage fur diesen Rechts- und Tugendbegriffwar
die nationalsozialistische Rassenideologie mit ihren so-
zialdarwinistischen Ausmerzungs- und Zichtungsvor-
stellungen. Wir kénnen hier nicht die Mechanismen
des propagandistischen Staatsapparates nachzeichnen,
der den in den Bildern dokumentierten Tugendbegriff
der Té&ter aufbaute und mdglich machte. Wichtig ist
vielmehr, auf die Brichigkeit und die Grenzen dieses
eingeimpften Rechtsgefihls hinzuweisen, die den Fih-
rern gerade im Hinblick aufdie Befehlsausibenden be-
wuBt waren. Am 30.5.1940 erlauterte Hans Frank, Ge-
neralgouverneur der besetzten Ostgebiete, Offizieren
den Fuhrerbefehl zur Ausrottung der gesamten polni-
schen Oberschicht. Er sagte: ”"Meine Herren, wir sind
keine Morder. Fir den Polizisten und SS-Mann, der
auf Grund dieser MalRnahme amtlich oder dienstlich
verpflichtet ist, die Exekution durchzufuhren, ist das
eine furchtbare Aufgabe. Wir kénnen leicht Hunderte



Abb. 12. Amateuraufnahme unbekannter Herkunft. (Bildarchiv Jirgens, K&ln).

von Todesurteilen hier unterzeichnen, aber ihre
Durchfihrung deutschen Mdannern, anstandigen deut-
schen Soldaten und Kameraden zu tbertragen, das be-
deutet eine furchtbare Belastung. .. Jeder Polizei- und
SS-Fihrer, der nun die harte Pflicht hat, diese Urteile zu
vollstrecken, mufl auch hundertprozentig die Gewil3-
heit haben, dal er hier in Erfillung eines Richtsspru-
ches der deutschen Nation handelt. Es darfauf keinen
Fall der Eindruck einer willkirlichen Aktion entste-
hen.” (17). Wir wissen, dall die Mitglieder der Einsatz-
gruppen, die mit zusétzlichen Zigaretten-, Wurst- und
Schnapsrationen belohnt wurden, die”Sonderbehand-
lung” etwa von Frauen und Kindern hdufig nur im
alkoholisierten Zustand durchzufiihren vermochten,
was die Qual der Opfer auf bestialische Weise verlan-
gerte. Selbstmorde, Nervenzusammenbriiche und Ver-
haltensweisen, die die Amtssprache bis heute als "Ex-
zesse” bezeichnet, nahmen im Laufe der Zeit systemge-
fahrdend zu. Die Fiuhrer als ”Schreibtischtéter” muR-
ten erkennen, daB die "Endlésung” nicht im Rahmen
eines traditionellen Kriegs- und Mdrderhandwerks
durchfihrbar war. (Sie erfanden die industrialisierten
Todesfabriken.) Das BewuBtsein der Befehlsempfén-
ger, im nationalen Auftrag und mit rechtsstaatlicher Le-
gitimation im Interesse einer rassischen Héherentwick-
lung der Menschheit zu foltern und zu téten, war nicht
mehr als eine diinne Schicht der Rationalisierung von
Angst oder Lust. Die Bilder gewdhren uns Einblicke
hinter diesen briichigen Panzer der Ideologie.

Abb. 13.

Ausschnitt aus Abb. 12.



IV Mit kalten und mit heien Augen

Der Bedeutung des zwanghaften Fotografierensjen-
seits der rationalen Ebene nationalsozialistischer Mo-
ral und ldeologie kénnen wir uns nur spekulativ né&-
hern. Aufféllig ist, daB viele Fotografen die Einsétze, an
denen sie beteiligt waren, in ihrem gesamten Verlaufin
mehreren Aufnahmen festhielten. Zu den meisten hier
abgebildeten Aufnahmen gibt es weitere, die die
Augenblicke davor und danach zeigen. Die Fotografen
der Erh&dngung von zwei jugendlichen Widerstands-
kadmpfern in Minsk (Abb. 14,15,16), der Erschielfung
von sieben Mdnnern in der Sowjetunion (Abb. 17,18),
der Enthauptung eines jugoslawischen ”Partisanen”
mit der bloBen Axt (Abb. 19,20) haben die Ereignisse
in ihren sukzessiven Phasen aus verschiedenen Per-
spektiven aufgenommen. Die Beschriftung der Auf-
nahme Abb. 19 erw&hnt eine ganze Serie, aus der uns
nur diese beiden Beispiele zuganglich wurden. Die
Entstehung dieser Serien kann nicht allein aus dem
Wunsch nach einer detaillierten fotografischen Doku-
mentation erklart werden. Der SS-Mann ist kein pro-
fessioneller ”Kriegsberichter”, der spéter aus der Viel-
zahl der gemachten Aufnahmen das am besten gelun-
gene aussuchen will. Er hat keinen Auftrag zu einer hi-
storischen Dokumentation. Wir miissen uns vergegen-
wartigen, wie er als Fotografierender den Einsatz seines
Kommandos erlebt: er bedenkt die Einstellung des
Apparates auf die Lichtverhéltnisse und berechnet die
Entfernung zur Objekt, er suchtnach geeigneten Stand-
orten, die er mehrfach wechselt, und bestimmt Format
und Bildausschnitt. Indem er sich primér aufdie Tatig-
keit des Fotografierens konzentriert, kann er weder
selbst handeln noch mit ungeteilter Aufmerksamkeit
zuschauen. Er nimmt die Augenblicke des Tétens und
Sterbens, die Zuckungen der Erhdngten und Erschos-
senen durch das Objektiv der Kamera vor seinem leibli-
chen Auge wahr, wahrend das zweite Auge geschlossen
ist. Ein groBer Teil seiner Aufmerksamkeit ist an die
Aufgabe gebunden, die Wirklichkeit des Augenblicks
in Bilder zu verwandeln, ja, er erlebt sie als Fotografie-
render bereits als eine Abfolge von Bildern. Diese
Erlebnisweise bedeutet eine massive Distanzierung
von dem Geschehen und eine starke Reduktion der
sinnlichen und affektiven Wirkungen, die von ihm aus-
gehen. Die Konzentration der Sinne auf das mit einer
kunstlichen Optik versehene Auge IaRt ihn das Récheln
und Schreien der Opfer weniger laut hdren, selbst die
Farben der Todesbldsse und des Blutes sind fir seine
Wahrnehmung durch den Apparat geddmpft. Vor
allem aber ermdéglicht ihm die Isolierung und Techni-
sierung des Augensinns eine “versachlichte” Wahrneh-
mung, die das Gesehene nicht in seine seelische Vor-
stellungswelt eindringen 1aRt. Der Fotoapparat neutra-
lisiert sein Gefiihlsleben, seine Phantasie und seine
eigenen sensuellen Reaktionen. Mit Hilfe des zwi-
schengeschalteten Apparates vermag er das im hdch-
sten MaRe affektiv Ergreifende mit ”kalten Augen” zu
sehen, um einen Begriffvon Gert Mattenklott zu ver-
wenden, der diesen VVorgang in einem anderen Zusam-

Abb. 14 bis 16 (von oben). Diese drei Aufnahmen entstanden
1941 in Minsk. Deutsche Soldaten erhdngen zwei sowjetische Wi-
derstandskampfer. Abb. 14 wurde in dem Film Dergewdhn liehe
Faschismus (M. Romm, 1965) als Standfoto verwendet und von
uns aus der Filmkopie fotografiert. (Abb. 15 und 16, Presseagentur
Novosti, Moskau).

menhang beschrieben hat (18). Die Abtrennung des
Sehvorgangs als eines rein optischen Vorgangs von der
tbrigen Sinneswahrnehmung und von dem Gefihlsle-
ben beféhigt den fotografierenden SS-Mann zu jener
”"Hérte gegen sich selbst”, die das hdchste Tugend- und
Erziehungsideal aller Militars, insbesondere aber der
SS-Elite war. Der Fotograf selbst verfolgt mit der di-



Abb. 17 (rechts) und 18 (darunter). Zwei
Amateuraufnahmen. Erschiefung von Zi-
vilisten in der Sowjetunion, gefunden bei
einem deutschen Kriegsgefangenen. Die
Bildergehdren zu einer Serie, die das Ereig-
nis in sieben Aufnahmen festhélt. (Zentrale
Stelle der Landesjustizverwaltungen, Lud-
wigsburg, Duplikat-Negativ Nr. 973 und
974).

Abb. 19 (links) und 20 (rechts). Enthauptung einesjugoslawischen Widerstandskampfers mit der Axt. Das Foto (Abb. 19) wurde am 27.8.
1947 von der amerikanischen Presseagentur Associated Press in Verbindung mit folgendem Text publiziert: "Das Bild wurde bei einem
deutschen Kriegsgefangenen in Jugoslawien gefunden und ist von derjugoslawischen Kommission fur Kriegsverbrechen als ech: beglau-
bigt. Es gehdrt zu einer Reihe von Bildern, die das grausige Ereignis in mehreren Momenten festhalten.” (Abb. 19, Associated Press). Abb.
20 wurde in dem Film Dergewdhnliche Faschismus als Standfoto verwendet und von uns aus der Filmkopie abfotografiert.



stanzierenden Wahrnehmung durch die Kamera eine
Strategie der Abwehr dessen, was er sieht. Die Fotogra-
fierten sehen wir aufden Bildern nicht selten als hinge-
bungsvolle, faszinierte Zuschauer. Sie foltern und tdten
nicht selbst, nehmen aber als aktiv Schauende am Fol-
tern und Toten teil.

Zahlreiche Aufnahmen dieses Typus bilden eine Si-
tuation ab, die nach der Haufigkeit der erhaltenen Bei-
spiele als charakteristisch bezeichnet werden kann: der
Fotograf visiert das Opfer als "Hauptmotiv” an, allein
oder von einem NS-Akteur in welcher Weise auch
immer maltrdtiert; in einigem Abstand ein Kranz von
Zuschauern kreisformig aufgestellt. Der Kreis schlieRt
sich dort, wo der Fotograf steht. Die Brennweite des
Objektivs bestimmt den Kreisausschnitt, der im Bild
sichtbar wird. Diese Situation erinnert in ihrer forma-
len Struktur an den Auftritt von Schaustellern, an eine
Zirkus-Prasentation. Die Beispiele, die wir ausgewahlt
haben (Abb. 21,22,23) zeigen die Vielfalt und die Stei-
gerungsformen der Grausamkeit, die in diesen Schau-
stellungen maglich waren.

Abb. 21.

Die Aufnahme Abb. 21 entstand noch vordem Krieg
in Wien. Das Foto wurde nach 1945 beschriftet: "Hier
amusieren sich SS und NSDAP Leute in den StraBen
W iens Uber dltere Juden, die mitder Blrste den Biirger-
steig schrubben miussen”. Einige dem Fotografen
unmittelbar gegentiberstehende Zuschauer haben den
Blick von den Knieenden gehoben, um im Augenblick
der Aufnahme in die Kamera zu sehen; die meisten
blicken mit dem Ausdruck der Erheiterung auf das
noch ungewohnte Schauspiel der 6fTentlichen Ernied-
rigung ihrer Mitbirger. Die Zurschaustellung ihrer
”Zwangsarbeit” ist wesentlicher Teil der Verhdhnung,
die im Vergleich zu anderen Situationen als "harmlose”
Schikane erscheinen mag. Ob die Zuschauer, die Schi-
kanierten ahnten, welche Schausticke folgen sollten?

Abb. 22 ist eine von zahlreichen Aufnahmen, die
eine Selektion in Polen dokumentieren. Die jidische
Bevolkerung des Ortes mufte sich aufden Marktplatz
legen. Arzte und Kommandanten fihren die Selektion
durch. Das Aufgebot von Soldaten hat angesichts der
Wehrlosigkeit der Liegenden nicht einmal seine Wach-

Nazis zwingen jidische Méanner in Wien, den Birgersleig mit Birsten zu schrubben. 1938. (dpa Bildarchiv, Frankfurt).



Abb. 22. Selektion in einer polnischen Stadt. Amateurfoto aus
einer Serie. (Zydowski Historyczny, Warschau).

funktion auszuuben. Sie stehen in dichter Reihe als
eine Front von Zuschauern, die Hande tatenlos hin-
term Riucken verschrdnkt. Der judische Rabbiner,
Hauptmotiv des Fotografen, steht ruhig, schicksalser-
geben und unnahbar zugleich. Sein Stehen kann be-
deuten, daR er als arbeitsunféhiger, alter Mann zur so-
fortigen Totung selektiert wurde oder als Mitglied des
Judenrates flr die Vollstandigkeit der Gemeinde zur
Verantwortung gezogen werden soll.

1943 wurde das Foto Abb. 23 bei einem deutschen
Soldaten des 630. Schiitzenregiments gefunden, der
wéhrend des Rickzugs in Gefangenschaft geriet. Es
zeigt eine Massenerhdngung in einem Kiefernwald-
chen in der Ndhe des Staddtchens Wjasma bei Moskau.
Der Fotografhat einen stark erhdhten Standpunkt ein-
genommen, vielleicht ist er aufeinen Baum geklettert.
Bei genauem Hinsehen ist das dichte Spalier der Zu-
schauer und ihrer Schatten links und rechts von den
Erhdngten zu erkennen. Alle Soldaten blicken unver-
wandt zu diesen hinauf. Nur einer von ihnen - er steht
im Hintergrund dem Fotografen gerade gegeniber -
hat den Blick von ihnen abgewendet, um die Tatigkeit
des Kameraden mit der Kamera zu verfolgen.

Diese Fotografien dokumentieren wie viele andere
Schaulustund Schauzwang der Tdter als weitverbreite-
te psychische Disposition. Schaulust und Schauzwang
spielten bekanntlich auch im Vollzug von Prigelstra-
fen, Folterungen und Exekutionen im Alltag der Kon-
zentrationslager eine wichtige Rolle. Klaus Theweleit
hat ”Prigelritual und Schauen”, das Verhdltnis gepri-
gelter Strafling/zuschauender SS-Mann in den Zusam-
menhang einer Sexualpathologie der soldatischen
Mentalitdt gestellt (19). Wir haben bisjetzt bewuRt auf
Begriffe wie ”Sadismus” oder "Voyeurismus”, die Ka-
tegorien von "Krankheit” und ”Gesundheit” als wenig
hilfreich und eher Verwirrung stiftend verzichtet. Die
zahlreichen Bilder, auf denen wir die Fotografierten
lustvoll schauen sehen, sind jedoch ohne den von The-
weleit skizzierten Zusammenhang nicht mehr zu ver-
stehen.

Abb. 23. Massenhinrichtung von Zivilisten in der
Ndahe von Wjasma bei Moskau, 1943. Das Foto wur-
de einem Soldaten des 630. Schiitzenregiments zu-
sammen mit vielen anderen abgenommen. (Zentrale
Stelle der Landesjustizverwaltungen, Ludwigsburg,
Duplikat-Negativ Nr. 1065).



Wenn das Zuschauen bei Folterungen und Tdtun-
gen als Quelle von Lust, als Befriedigung eines wie
immer zerstdrten Triebes erlebt werden kann, kann
auch das Betrachten von Bildern dieser Szenen die glei-
che Erlebnisqualitét haben. Das Fotografieren kann je-
doch auch als Steigerung der Schaulust, als potenzier-
tes, intensiviertes Sehen verstanden werden. Die oben
genannten Verordnungen verbieten nicht zuféllig in
einem Atemzug Fotografieren und Zuschauen - ohne
Erfolg, wie wir wissen. Das Verbot hat nicht nur den
pragmatischen Sinn der Geheimhaltung. Verboten
wurde auch die Lust der Téater, die im Fotografieren
und Zuschauen ruchbar wurde. Das Odium des sadisti-
schen Genusses stellte den Charakter der "Aktion” als
politischen Sachzwang in Frage. Schriftliche Zeugen-
aussagen fotografischer Bildzeugnisse dokumentieren
jedoch das Aufbrechen der Triebebene, sei es als
unblutige Belustigung, sei es als exzessive Raserei. Si-
mon Wiesenthal berichtet, daB die SS im Sommer 1941
indem in Lemberg installierten Ghetto die Straen auf-
riB und in einen bodenlosen Morast verwandelte. "Es
war unmaglich sich sauber zu halten. Wir missen wie
Tiere ausgesehen haben oder wie Spukgestalten aus
einer anderen Welt. An den schlimmsten Tagen kamen
SS- und Wehrmachtsoffiziere, manche mit Frauen, in
ihren schweren Wagen. Sie sahen uns zu, lachten Uber
uns und fotografierten diese fremdartigen Untermen-
schen” (20). 1939 wurden wegen angeblicher Brandstif-
tung alle judischen Bewohner des Ortes Ostrowo bei
Warschau per Telefonanrufzum Tode verurteilt. Viele
noch unerfahrene Mitglieder des Kommandos “waren
dem Zusammenbruch nahe”, als sie sahen, daR sie
auch Frauen und Kinder erschieRen sollten. Vergeblich
versuchten sie eine Revision des ”Urteils” zu erwirken.
Ihnen schlof sich ein dem Kommando nicht angeh6-
render Soldat namens Pillich an, "um als alter Natio-
nalsozialist einen dienstfreien Tag sinnvoll zu nutzen.

Pillich sah seine Aufgabe darin, die Polizisten zu
groRerem Eifer anzuspornen. AuBerdem fotografierte
er die infolge der Unerfahrenheit und Nervositat der
Polizisten besonders grausame Aktion, u.a. die Szene,
wie einem Kind nach einem Schuf} die halbe Kopfhélf-
te herunterklappte.” (21).

Die Steigerung der sadistischen Schaulust durch das
Fotografieren steht der oben beschriebenen Funktion
des Fotografierens als Distanznahme des ”kalten
Auges” diametral entgegen. Beides ist moglich. Der Fo-
toapparat kann nicht nur zur Reduktion der Wahrneh-
mung bis zur Empfindungslosigkeit benutzt werden,
sondern auch als Instrument der Luststeigerung einer
Wahrnehmung mit ”heiBen Augen”. Welche andere
Erkladrung wére fur die Entstehung von keineswegs sel-
tenen Amateuraufnahmen wie Abb. 24, 25, 26, 27
maoglich?

Die Bilder fixieren die Wahrnehmungsidentitat von
menschlichen Leibern als ”Blutiger Brei”, als kontu-
renlose, entgrenzte Masse. Der Wunsch - oder Zwang

, diese Anblicke zu fotografieren und als Bilder fir
eine spater wiederholbare Betrachtung zu konservie-
ren, kann sich nicht auf der Ebene politischer oder

Abb. 24. Leichenbcrg nach einer Exekution. Amateurfoto, gefun-
den in der Nahe von Wyschgorod bei dem getdteten Unteroffizier
Worbs. (Zentrale Stelle der Landesjustizverwaltungen, Ludwigs-
burg, Duplikat-Negativ Nr. 1082).

Abb. 25. Amateurfoto eines deutschen Soldaten, aufgenommen
im Juli 1944 westlich Brest bei Biala Podlaska. (Zentrale Stelle der
Landesjustizverwaltungen, Ludwigsburg, Duplikat-Negativ Nr.
891).

Abb. 26. Massengrab wéhrend einer Exekution vonjudischer Be-
vélkerung in der Sowjetunion. Aufgenommen von der Gestapo.
Das Foto wurde als Beweismittel in den Nirnberger Prozessen ver-
wendet und von der Presseagentur APN verdffentlicht.



ideologischer "Uberzeugungen” formieren. Das wo-
gende Meer von Leichen, die zerstlickelten, obszdn
verrenkten und entbléBten GliedmaBen sind fir den
Fotografen nicht mehr als besiegte Gegner” oder”be-
strafte Feinde” zu realisieren. Die Anonymitét der Kor-
per bietet sich ihm an als Materialisierung seines eige-
nen Kdrperhasses, von dem er sich entlastet. Die Foto-
grafien sind Zeugnisse des Schicksals des Kdrpers im
20. Jahrhundert. Jede Uberlegung iiber Folter und
Massaker als Teil unserer Zivilisation muf3 die Ge-
schichte des Kdrpers und seiner Sexualitdt in den Mit-
telpunkt stellen, wie es Jean Genet tut in seinem Essay
Uber die Massaker von Sabra und Chatila im Septem-
ber 1982 (22).

Unsere Fotos dokumentieren die panische Kdrper-
angstund die zerstdrerische Korperverachtung der SS.
Erst in diesem Zusammenhang erhalten sexualpatho-
logische Begriffe wie ”Sadismus” eine konkrete Bedeu-
tung, die Jean Amery im Hinblick aufdas Prugelritual
in  Konzentrationslagern aufgrund seiner eigenen
Erfahrung als Haftling formuliert hat: "Der Mitmensch
wird verfleischlicht und in der Verfleischlichung schon
an den Rand des Todes gefuhrt; allenfalls wird er
schlieBlich Uber die Todesgrenze hinausgetrieben ins
Nichts. Damit realisiert der Peiniger und M érder seine
eigene zerstorerische Fleischlichkeit, ohne daR er sich
aber darin, wie der Gemarterte ganz verlieren mif3te.”
(23). Der im Akt des Fotografierens kulminierende Fu-
ror gegen die Kérper von Menschen, deren soziale und
politische Identitat in diesem Augenblick in dem Be-
wuftsein der Fotografierenden verschwunden ist, gilt
ihren eigenen.

Anmerkungen

Melitta Maschmann, Fazit, Miinchen 1979, S. 202.

2 Simon Wiesenthal, Doch die Morder leben, Minchen 1967,
S. 313.

3 Ebenda, S. 240 fT.

Andreas Gaspar, E..F. Ziehlke u.a., Sittengeschichte des Zwei-
ten Weltkriegs, Hanau 0.J., S. 198.

5 Diese Fotografien sind abgebildet und kommentiert bei Gert
Prokop, Die Sprache der Fotografie, Berlin 1978, S. 30 ff.

6 Udo Walendy, Bild "Dokumente” fiir die Geschichtsschrei-
bung?, Vlotho 1973.

7 Darin unterscheidet sich als positive Ausnahme das Buch von
Gerhard Schoenberner, Der gelbe Stern, 1. Auflage Hamburg
1960, dessen Einleitung wichtige medienkritische Informatio-
nen und Uberlegungen zu den Bildern formuliert.

8 "Es gibt keinen judischen Wohnbezirk mehr!”, Facsimileaus-
gabe des Aktendokumentes mit Fotografien, Neuwied, Berlin,
Darmstadt 1960, mit einem Vorwort von Andrzej Wirth.

9 Konzentrationslager Auschwitz, Dokumentaraufnahmen, War-
schau 1980.

10 Ebenda, S. 23.

11 Ebenda, S. 24.

Abb. 27. Amateuraufnahme eines deutschen Soldaten. Die
erhangte und verstimmelte sowjetische Widerstandskdmpferin So-
ja Kosmodemjenskaja 1941 in dem DorfPetrizewo in der Ndhe von
Moskau. (Presseagentur Nowosti, Moskau).

Wir danken Herrn Oberstaatsanwalt Streim, Ludwigsburg, Gerhard
Schoenberner, Berlin, und Nicolas Iljine, Frankfurt, fur die freundli-
che Unterstitzung unserer Arbeit.

12 Zentrale Stelle der Landesjustizverwaltungen, Ludwigsburg.

13 Ebenda.

14 Ebenda.

15 Adalbert Rickerl, NS Vernichtungslager im Spiegel deutscher
Strafprozesse, Minchen 1977, 3. Auflage 1979, S. 45.

16 Das Album enthélt 384 Bilder aus der Zeit des Einsatzes seines
Besitzers zwischen 1939 und 1944 in Polen. Es befindet sich
heute in Warschau. Vgl. Jirgen Fischer, Bilder aus deutscher
Vergangenheit, in: Stern, Nr. 47, 1979, S. 104 ff.

17 Hans Buchheim, Anatomie des SS-Staates, Minchen 1982,
S. 228.

18 Gert Mattenklott, Der ubersinnliche Leib, Il, Kalte Augen,
Reinbek bei Hamburg 1982, S. 47 ff.

19 Klaus Theweleit, Mannerphantasien, 2. Band, Frankfurt 1978,
S. 341 ff.

20 Simon Wiesenthal, op. cit. (Anm. 2), S. 27 f.

21 Andreas Gaspar, E.F. Ziehlke u.a., op. cit. (Anm. 4), S. 200.

22 Jean Genet, Vier Stunden in Chatila, in: Tageszeitung, 7.2.1982,
S. 11 ff.

23 Jean Amery, Jenseits von Schuld und Sihne, zit. nach Klaus
Theweleit, op. cit. (Anm. 19), S. 349.



